PROGRAMA DEL DIPLOMA DEL IB

Andre%%rc
Liliana;Sc'h\_Na

=
H




OXFORD

UNIVERSITY PRESS
Great Clarendon Street, Oxford, OX2 6DP, Reino Unido

Oxford University Press es un departamento de la Universidad de Oxford que
promueve el objetivo de excelencia académica, educativa e investigadora de esta
Universidad mediante sus publicaciones en todo el mundo. Oxford es una marca
registrada de Oxford University Press en el Reino Unido y en algunos otros paises.

© Oxford University Press 2016
Las autoras han reivindicado sus derechos morales.
Primera publicacién en 2016

Reservados todos los derechos. No se podrd reproducir ninguna parte de esta
publicacién, ni almacenarla en un sistema de recuperacién de datos o transmitirla
en cualquier forma o por cualquier procedimiento sin autorizacién previa por
escrito de Oxford University Press o salvo conforme a lo expresamente permitido
por la ley, por licencia o por las condiciones acordadas con la organizacién de
derechos de reprografia pertinente. Cualquier consulta relativa a la reproduccién
de esta publicacién al margen de lo antedicho debe enviarse a: Rights Department,
Oxford University Press, Great Clarendon Street, Oxford, OX2 6DP, Reino Unido.

No le estd permitido distribuir partes de esta publicacién en cualquier otra forma, y
debe imponer esta misma condicién a cualquier persona que tenga acceso a la misma.

Esta publicacién figura en el catdlogo de la Biblioteca Britdnica con los datos
siguientes:

978 019 835912 8
13579108642

El papel usado para la fabricacién de este libro es un producto natural y reciclable
de madera de bosques sostenibles. El proceso de fabricacién se ajusta a las normas
ambientales del pais de origen.

Impreso en China por Golden Cup Printing Co. Ltd.
Agradecimientos

Los editores desean agradecer a la Organizacién del Bachillerato Internacional su
autorizacién para reproducir su propiedad intelectual.

Las autoras y los editores desean agradecer a las siguientes personas e instituciones
su autorizacién para usar sus fotografias:

Cubierta: Derechos reservados Fundacién Pan Klub - Museo Xul Solar; p1TL:
Bettmann/Corbis/Image Library; pIML: Isabel Steva Hernandez/Colita/Corbis/Image
Library; p2: Sophie Bassouls/Sygma/Corbis/Image Library; p1BL: Bettmann/Corbis/
Image Library; p1TR: Bettmann/Corbis/Image Library; p4: Illych/iStock; p6T: Monkey
Business Images/Shutterstock; p6B: Pakornkrit/iStock; p1MR: World History Archive/
Alamy Stock Photo; p1BR: Tarker/Corbis/Image Library; p11: JorgeAlejandro/Fotolia;
p16: OUP; p17TR: Skynesher/iStock; p17BL: Damircudic/iStock; p17BR: Bettmann/
Corbis/Image Library; p18T: Fritz Eschen/Ullstein Bild/Getty Images; p18B: Natan86/
Shutterstock; p19: Wavebreakmedia/Shutterstock; p20T: Everett Collection
Historical/Alamy Stock Photo; p20T: Everett Collection Historical/Alamy Stock Photo;
P20B: Cortesia de Editorial Planeta; p21: Markos86/Shutterstock; p23: Gajus[iStock;
p24: © Joaquin Salvador Lavado (QUINO); p26: YKTR/Shutterstock; p34: Tyler Olson/
Shutterstock; p43: OUP; p48: Alfaguara, Penguin Random House; p50: Cortesia de
Penguin Random House Grupo Editorial; p52: Alfaguara, Penguin Random House;
P53B: © Alexander Burkatovski/Corbis/Image Library; p5S5T: © Sinsentido; p55B:
©2004, Astiberri ediciones; p56L: © Norma Editorial; p56R © Norma Editorial;

p57: Cortesia de Editorial Anagrama; p58: Copyright © Khaled & Roya Hosseini
Family Charitable Remainder Unitrust, 2011; Copyright de las ilustraciones ©
Edizioni Piemme S.p.A., Italia, 2011; Copyright de la edicién en castellano ©
Ediciones Salamandra, 2011; Traduccién de Gema Moral; p59: Copyright © Khaled
& Roya Hosseini Family Charitable Remainder Unitrust, 2011; Copyright de las
ilustraciones © Edizioni Piemme S.p.A., Italia, 2011; Copyright de la edicién en
castellano © Ediciones Salamandra, 2011; Traduccién de Gema Moral; p61: Cortesia
de Ediciones de la Flor; p63: ©Arturo Pérez-Reverte, Carlos Giménez, Joan Mundet;
p64L: Fabio Pagani/Shutterstock; p64R: Nefeli Sakura/Flickr; p65: Alfaguara, Penguin
Random House, www.megustaleer.com; p66: Photos 12/Alamy Stock Photo; p67:

Ulf Andersen/Getty Images; p68T: © AF archive | Alamy Stock Photo; p68B: El Litoral.
com; p69: © Manuel Antin; p70: AF Archive/Alamy Stock Photo; p71: Editorial
Anagrama; p72: AF Archive/Alamy Stock Photo; p73T: Duomo Ediciones; p73B:

c. Samuel Goldwyn Films/Everett/REX Shutterstock; p76T: © Manuel Antin; p76M:

© Manuel Antin; p76B: © Manuel Antin; p78: Loupe Project/Shutterstock; p87:

Art Media/Hulton Fine Art Collection/Print Collector/Getty Images; p89: Gather

Ye Rosebuds While Ye May’, 1909 (oil on canvas), Waterhouse, John William
(1849-1917) | Private Collection [ Photo © Odon Wagner Gallery, Toronto, Canada/
Bridgeman Images; p94: Corbis/Image Library; p100T: Stacyarturogi/Shutterstock;
Pp100B: Fotogestoeber/Shutterstock; p101: AGCuesta/Shutterstock; p102: Esta
imagen es propiedad intelectual del Teatro Nacional Cervantes de la Reptiblica
Argentina. Diseflo de Lucio Bazzalo; p106T: Gustav Klimt/The Gallery Collection/
Corbis/Image Library; p106B: UniversallmagesGroup/Gettylmages; p109: Jorge Luis
Borges/Gettylmages; p118: Susan Chiang/iStock; p137: Sasha Gromov/Shutterstock;
p139: NataliaKo/Shutterstock; p141: lanolan/iStock; p143: Tzido Sun/Shutterstock;
p148: Bettmann/Corbis/Image Library; p155: YurifiStock; p156T: RapidEye/iStock;

p156B: Paco Junquera/Cover/Getty Images; p159T: “Calle de Tapalpa, Jallisco,

década de 1940” Fotografia de Juan Rulfo. Derechos reservados: Clara Aparicio de
Rulfo. Prohibida su reproduccioén sin la autorizacién de la titular de los derechos.;
p159B: Ermolaev Alexander/Shutterstock; p161: Volt Collection/Shutterstock; p163:
OUP; p168: OUP; p172: OUP; p185: Emmanuel Dunand/AFP/Getty Images; p187:
Creativalmages/iStock; p188T: WavebreakmediafiStock; p189: Triloks/iStock; p190T:
zoom-zoom/iStock; p190B: Susan ChiangfiStock; p188B: Creativalmages/iStock; p191:
Universal History Archive/Getty Images; p196: Mrgao/iStock; p197: EHStock/iStock;
p198: lexan/iStock; p204: Jannoon028/iStock; p211: Wikimedia.

Ilustraciones por Six Red Marbles y OUP.

Las autoras y los editores agradecen la autorizacién para reproducir fragmentos de
los siguientes materiales protegidos por derechos de autor.

Jorge Luis Borges: ‘El Milagro Secreto’ en Ficciones (Alianza Editorial, 2006),
copyright © Maria Kodama 1995, reproducido con la autorizacién de Penguin
Random House Grupo Editorial Espafia y The Wylie Agency LLC.

Ray Bradbury: prolégo a Fahrenheit 451 - novela grdfica de Tim Hamilton (Harper
Voyager, 2009), en la traduccién al Espafiol de Julia Osuna Aguilar (451 Editores,
2010), prolégo copyright © Ray Bradbury 2009, reproducido con la autorizacién de
Don Congdon Associates, Inc.

Julio Cortdzar: "Préambulo a las instrucciones para dar cuerda al reloj' en Historias
de Cronopios y de Famas (Alfaguara, 1999), copyright © Sucesion Julio Cortdzar 1962;
y de la carta a Manuel Antin, 23 de julio de 1964, Cartas 1964-1968 edicién a cargo
de Aurora Berndrdez (Alfaguara, 2000), copyright © Sucesién Julio Cortdzar 2000,
reproducidos con la autorizacién de la Agencia Literaria Carmen Balcells S A.

Alfredo Bryce Echenique: ‘El genero mas misterioso del mundo’, La Nacion, 1994,
copyright © Alfredo Bryce Echenique 1994, reproducido con la autorizacién de la
Agencia Literaria Carmen Balcells S A.

Khaled Hosseini: Cometas en el cielo en la traduccién al Espaiiol de Isabel Murillo
(Ediciones Salamandra, 2003), copyright © TKR Publications LLC 2003, copyright
de la edicién en castellano © Ediciones Salamandra 2003, reproducido con la
autorizacién de Ediciones Salamandra.

Khaled Hosseini: Cometas en el cielo (Novela grdfica) Copyright © Khaled & Roya
Hosseini Family Charitable Remainder Unitrust, 2011; Copyright de las ilustraciones
© Edizioni Piemme S.p.A., Italia, 2011; Copyright de la edicién en castellano ©
Ediciones Salamandra, 2011, Traduccién de Gema Moral.

Organizacién del Bachillerato Internacional: Guia de Lengua A: Literatura (IBO,
2011), reproducido con la autorizacién del International Baccalaureate Organization.

Mario Vargas Llosa: La verdad de las mentiras (Alfaguara, 2002), copyright © Mario
Vargas Llosa, 1990, 2002, reproducido con la autorizacién de la Agencia Literaria
Carmen Balcells S A; y de su discurso al recibir el Premio Nobel de Literatura, 7 de
diciembre de 2010, copyright © The Nobel Foundation 2010, reproducido del sitio
web www.nobelprize.org con la autorizacién de la Fundacién Nobel.

Azcarate Lopez-Varela: ‘La novela grifica Ciudad de cristal de P Auster, P Karasik y D
Mazzucchelli’ (2013), reproducido con la autorizacién del autor.

Gabriel Garcia Marquez; Vivir para contarla (Ed Sudamericana, 2002), copyright ©
Gabriel Garcia Mdrquez y Herederos de Gabriel Garcia Mdrquez 2002; y Cien afios de
soledad (Ed Sudamericana, 1993), copyright © Gabriel Garcia Marquez y Herederos
de Gabriel Garcia Mdrquez 1967, reproducido con la autorizacién de la Agencia
Literaria Carmen Balcells S A;

Rosa Montero: La loca de la casa (Punto de Lectura, 2006), copyright © Rosa Montero
2003, y de una entrevista con E Martinez ‘Todo lo que cuento de mi es pura mentira’,
El Clarin, 7 de septiembre de 2003, copyright © Rosa Montero 2003, reproducido con
la autorizacién de la Agencia Literaria Carmen Balcells S A.

Pablo Neruda: ‘La palabra’ in Confieso que he vivido (Losada, 1974), copyright ©
Fundacién Pablo Neruda 1974, reproducido con la autorizacién de la Agencia
Literaria Carmen Balcells S A.

Arturo Pérez-Reverte: El capitdn Alatriste (Alfaguara, 2005), copyright © Arturo
Pérez-Reverte 2005, y Territorio Comanche (Alfaguara, 2001), copyright © Arturo Pérez-
Reverte 2001, reproducido con la autorizacién de RDC Agencia Literaria S L, por
parte de los proprietarios, Balkan Editores S L.

Fernando Savater: ‘Habla Tarzdn’ from Criaturas del Aire (Destino, 1991),
reproducido con la autorizacién del autor.

José Saramago: Viaje a Portugal (Alfaguara, 1999), copyright © Fundacién Saramago
1999, reproducido con la autorizacién de The Wylie Agency LLC.

Idea Vilarifio: ‘Pobre Mundo’ from Poesia Completa (Cal y Canto, 2012), reproducido
con la autorizacién de Ana Inés Larre Borges, heredera de Idea Vilarifio.

Los editores han procurado por todos los medios identificar y contactar a todos los
titulares de los derechos de autor antes de la publicacién de este libro, pero no ha
sido posible en todos los casos. Si se les notifica, los editores rectificardn cualquier
error u omision a la mayor brevedad.

Los enlaces a sitios web de terceros son facilitados por Oxford de buena fe y
tnicamente a titulo informativo. Oxford declina toda responsabilidad por el
material contenido en cualquiera de los sitios web de terceros a lo que se hace
referencia en este libro.



Definicion del libro del alumno

Los libros del alumno del Programa del Diploma del
IB son recursos disenados como apoyo para el estudio
de una asignatura en los dos anos del Programa del
Diploma. Estos recursos ayudan a los alumnos a
entender lo que se espera del estudio de una asignatura
del Programa del Diploma del IB y presentan su
contenido de manera que ilustra el propoésito y los
objetivos del IB. Reflejan la filosofia y el enfoque del 1B,
y favorecen una comprension profunda de la asignatura
al establecer conexiones con temas mas amplios y
brindar oportunidades para el pensamiento critico.

Conforme a la filosofia del 1B, los libros abordan el
curriculo teniendo en cuenta el curso en su totalidad y
el uso de una amplia gama de recursos, la mentalidad

internacional, el perfil de la comunidad de aprendizaje
del IB y los componentes troncales del Programa del
Diploma del IB: Teoria del Conocimiento, la Monografia
y Creatividad, Actividad y Servicio (CAS).

Todos los libros pueden usarse en combinacién con otros
materiales y, de hecho, se espera que los alumnos del IB
extraigan conclusiones basandose en una variedad de
recursos. Todos los libros proponen lecturas adicionales
y brindan sugerencias para ampliar la investigacion.

Ademas, los libros del alumno proporcionan
asesoramiento y orientacion con respecto a los
requisitos de evaluacion de las asignaturas y la probidad
académica. Ofrecen informacion distintiva y acreditada,
sin ser prescriptivos.

Declaracion de principios del IB

El Bachillerato Internacional tiene como meta
formar jovenes solidarios, informados y avidos de
conocimiento, capaces de contribuir a crear un mundo
mejor y mas pacifico, en el marco del entendimiento
mutuo y el respeto intercultural.

En pos de este objetivo, la organizaciéon colabora con
establecimientos escolares, gobiernos y organizaciones
internacionales para crear y desarrollar programas

de educacion internacional exigentes y métodos de
evaluacion rigurosos.

Estos programas alientan a estudiantes del mundo
entero a adoptar una actitud activa de aprendizaje
durante toda su vida, a ser compasivos y a entender que
otras personas, con sus diferencias, también pueden
estar en lo cierto.

El perfil de la comunidad de aprendizaje del IB

El objetivo fundamental de los programas del
Bachillerato Internacional (IB) es formar personas
con mentalidad internacional que, conscientes de la
condiciéon que las une como seres humanos y de la
responsabilidad que comparten de velar por el planeta,
contribuyan a crear un mundo mejor y mas pacifico.
Como miembros de la comunidad de aprendizaje del
IB, nos esforzamos por ser:

Indagadores: Cultivamos nuestra curiosidad, a la vez
que desarrollamos habilidades para la indagacion y la
investigaciéon. Sabemos como aprender de manera
auténoma y junto con otros. Aprendemos con
entusiasmo y mantenemos estas ansias de aprender
durante toda la vida.

Informados e instruidos: Desarrollamos y usamos
nuestra comprension  conceptual mediante la
exploracion del conocimiento en una variedad de
disciplinas. Nos comprometemos con ideas y cuestiones
de importancia local y mundial.

Pensadores: Utilizamos habilidades de pensamiento
critico y creativo para analizar y proceder de manera
responsable ante problemas complejos. Actuamos por
propia iniciativa al tomar decisiones razonadas y éticas.

Buenos comunicadores: Nos expresamos con
confianza y creatividad en diversas lenguas, lenguajes
y maneras. Colaboramos eficazmente, escuchando
atentamente las perspectivas de otras personas y grupos.

Integros: Actuamos con integridad y honradez, con
un profundo sentido de la equidad, la justicia y el
respeto por la dignidad y los derechos de las personas
en todo el mundo. Asumimos la responsabilidad de
nuestros propios actos y sus consecuencias.

De mentalidad abierta: Desarrollamos una
apreciacion critica de nuestras propias culturas
e historias personales, asi como de los valores y
tradiciones de los demads. Buscamos y consideramos
distintos puntos de vista y estamos dispuestos a
aprender de la experiencia.




Solidarios: Mostramos empatia, sensibilidad y respeto.
Nos comprometemos a ayudar a los demas y actuamos
con el propdsito de influir positivamente en las vidas
de las personas y el mundo que nos rodea.

Audaces: Abordamos la incertidumbre con prevision
y determinacion. Trabajamos de manera auténoma y
colaborativa para explorar nuevas ideas y estrategias
innovadoras. Mostramos ingenio y resiliencia cuando
enfrentamos cambios y desafios.

Probidad académica

Es fundamental que cites debidamente a los autores
de la informaciéon que utilices en tu trabajo. Después
de todo, los autores de las ideas (propiedad intelectual)
tienen derechos de propiedad. Para que tu trabajo se
considere original, debe basarse en tus propias ideas y
citar debidamente la autoria de las ideas y el trabajo de
otras personas. Por lo tanto, en toda actividad escrita u
oral que realices para la evaluacion debes expresarte en
tus propias palabras. Cuando utilices fuentes externas o
hagas referencia a ellas, ya sea en forma de cita directa
o parafrasis, debes indicar debidamente su procedencia.

Como citar el trabajo de otros

Para indicar que se han utilizado las ideas de otras
personas se usan notas a pie de pagina y bibliografias.

Notas a pie de pdagina (colocadas en la parte
inferior de una pdagina) o notas al final (colocadas
al final de un documento): deben utilizarse cuando
se cita o parafrasea de otro documento, o cuando se
reproduce de manera resumida la informacion de
otro documento. No es necesario usar una nota a
pie de péagina para informaciéon que forma parte de
un area de conocimiento. Es decir, no es necesario
citar definiciones en notas a pie de pagina, ya que se
considera que son de conocimiento general.

Bibliografias: deben incluir una lista formal de
los recursos que se han utilizado en un trabajo. Por
“formal” se entiende que debe presentarse siguiendo
una de las varias convenciones aceptadas. Esto
normalmente implica separar los recursos utilizados
en diferentes categorias (por ejemplo, libros, revistas,
articulos periodisticos, recursos de Internet, CD y
obras de arte) y proporcionar datos completos de
donde puede encontrar la misma informacion un
lector o un observador del trabajo. La bibliografia es
una parte obligatoria de la Monografia.

¢ Qué constituye una conducta improcedente?

La conductaimprocedente estodaaccién porla que
ti u otro alumno salgan o puedan salir beneficiados

Equilibrados: Entendemos la importancia del
equilibrio fisico, mental y emocional para lograr el
bienestar propio y el de los demds. Reconocemos
nuestra interdependencia con respecto a otras
personas y al mundo en que vivimos.

Reflexivos: Evaluamos detenidamente el mundo y
nuestra propias ideas y experiencias. Nos esforzamos
por comprender nuestras fortalezas y debilidades
para, de este modo, contribuir a nuestro aprendizaje
y desarrollo personal.

injustamente en uno o varios componentes de la
evaluacion. El plagio y la colusién se consideran
conducta improcedente.

Plagio: se entiende como la presentacion de las ideas
o el trabajo de otra persona como propios. Estas son
algunas formas de evitar el plagio:

e Debe citarse la autoria de las palabras e ideas de
otras personas que se utilicen para respaldar los
argumentos propios.

e Los pasajes citados textualmente deben

entrecomillarse y debe citarse su autoria.

e Los CD-ROM, mensajes de correo electronico, sitios
web y otros medios electronicos deben ser tratados
de la misma manera que los libros y las revistas.

e Debe citarse la fuente de todas las fotografias,
mapas, ilustraciones, programas informaticos, datos,
graficos, materiales audiovisuales y otros materiales
similares que no sean de creaciéon propia.

e Cuando se utilicen obras de arte, ya sean de musica,
cine, danza, teatro o artes visuales, o cuando se haga
un uso creativo de una parte de una obra de arte, se
debe citar al artista original.

Colusidn: se entiende como el comportamiento de un

alumno que contribuye a la conducta improcedente

de otro. Incluye:

e Permitirle a otro alumno que copie tu trabajo o lo
presente como si fuese propio

e Presentar un mismo trabajo

componentes de evaluacion o
Programa del Diploma

para distintos
requisitos del

Otras formas de conducta improcedente
incluyen cualquier accién que te permita salir
beneficiado injustamente, o que tenga consecuencias
sobre los resultados de otro alumno (por ejemplo,
introducir material no autorizado a la sala de examen,
conducta indebida durante un examen vy falsificar
documentacion relacionada con CAS).
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UNIDAD 1: INTRODUCCION AL CURSO

iBienvenidos!

Miguel de Cervantes Saavedra. Espafia, s. XVI

Gabriel Garcia Marquez. Colombia, s. XX Federico Garcia Lorca. Espafia,
primera mitad del s. XX

Julio Cortazar. Argentina, s. XX Francisco de Quevedo. Espafia, s. XVI



Jorge Luis Borges. Argentina, s. XX

INTRODUCCION AL CURSO

Optar por un curso de Literatura en espafol implica el desarrollo de dos
habilidades principales: la lectura y la escritura criticas. Por supuesto
que su adquisiciéon y desarrollo no s6lo te aportaran beneficios a nivel
comunicativo sino también humano: te permitiran descubrir y disfrutar
realidades diferentes a las tuyas a través de las obras de distintos autores.
Abrirse al mundo y comprender otros puntos de vista es una manera
de enriquecer el espiritu y de ampliar el conocimiento personal. En
definitiva, una persona leida puede ser reflexiva, critica, tolerante y de
mentalidad abierta. Te invitamos a recorrer este camino y para ello te
iremos explicando qué hacer y como en cada parte del programa.

Actividad

Lee el siguiente cuento prestando mucha atencion.

Sexa™ de Luis Fernando Verissimo

— Papa...

— ¢(Hmmm?

—:Como es el femenino de sexo?

—:Qué?

—El femenino de sexo.

—No tiene.

—¢:Sexo no tiene femenino?

—No.

—¢Solo hay sexo masculino?

—Si. Es decir, no. Existen dos sexos. Masculino y femenino.

—¢Y como es el femenino de sexo?

—No tiene femenino. Sexo es siempre masculino.

—Pero vos mismo dijiste que hay sexo masculino y femenino.

—El sexo puede ser masculino o femenino. La palabra “sexo” es
masculina. El sexo masculino, el sexo femenino.

—¢No deberia ser “la sexa”?

—No.

—¢Por qué no?

—iPorque no! Disculpa. Porque no. “Sexo” es siempre masculino.

*Cuentos para el primer nivel Il (1987). Buenos Aires: Ediciones Colihue.
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‘ —¢El sexo de la mujer es masculino?

—Si. {No! El sexo de la mujer es femenino.

—¢Y como es el femenino?

—Sexo también. Igual al del hombre.

—¢El sexo de la mujer es igual al del hombre?

—Si. Es decir... Mird. Hay sexo masculino y sexo femenino, ¢no es
cierto?

—Si.

—Son dos cosas diferentes.

—Entonces, ;como es el femenino de sexo?

—Es igual al masculino.

—Pero, ¢no son diferentes?

—No. O, jsi! Pero la palabra es la misma. Cambia el sexo, pero no
cambia la palabra.

—Pero entonces no cambia el sexo. Es siempre masculino.

—La palabra es masculina.

—No. “La palabra” es femenino. Si fuera masculino seria “el pal...”

—iBasta! Andd a jugar.

El muchacho sale y la madre entra. El padre comenta:

—Tenemos que vigilar al guri*...

—¢Por qué?

—Solo piensa en gramatica.

*gurf: nifio o muchacho.

Si piensas que no comprendiste el cuento en su total dimension, por favor,
vuelve a leerlo y sefala aquellas ideas que intuyas que tienen una relevancia
especial. Luego las relees y trata de analizar su sentido: qué quieren expresar,
cémo se pueden conectar con otras ideas o conocimientos previos. También
es importante considerar que para “comprender” un texto no sélo debes
recurrir a tus conocimientos lingiiisticos y enciclopédicos, sino que también
deberas investigar en diccionarios el vocabulario desconocido y/o ahondar
en conceptos que hacen al contexto cultural del relato. Este ejercicio amplia
tus competencias como lector y contribuye al desarrollo de habilidades
de comprensién critica. Recuerda que, a lo largo del curso de Espafiol A:
Literatura, tendrds diferentes instancias de evaluacion en las que no podras
recurrir a estos métodos; por lo tanto, adquirir estas herramientas a lo largo
del proceso te hard un lector apto para realizar lecturas criticas.

A modo de ejemplo, las siguientes preguntas podran orientarte para
entender lo que hay detras de la historia:

1. ;/Qué significa “Sexa”?
2. (;Cudl es el malentendido que se plantea? Explicalo.

3. ¢(En qué medida influye la relacion de los personajes y su diferencia
generacional en el problema?

4. ;Cudl es el sentido de la frase final: “Sdlo piensa en gramadtica”?

Te pedimos que pienses estas respuestas. A continuacion, confecciona una
lista con otras cuestiones tematicas posibles que se desprendan del texto.
Luego discttelas en clase con tus compafieros y con la guia del profesor.

Una primera lectura te permite ponerte en contacto con la historia, los
personajes, el tiempo y el espacio; sin embargo, hay otros aspectos que no se
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ponen de relieve a simple vista. Si lo leyeras una segunda vez o las que creyeras
necesarias, empezarias a descubrir que hay mds sentidos detras de la primera
lectura. Entender ese mensaje que esté alli, detras de esas palabras, es ejercer una
lectura critica y personal. Para ello, como ya dijimos, se pondran en juego los
conocimientos que ya poseas, se desarrollardn conexiones que te permitiran
aprehender el mensaje del texto. Cabe sefialar que estas interpretaciones pueden
variar de lector en lector de acuerdo con las competencias culturales y lingiiisticas
que posea, pero lo importante radica en que, si no estan lo suficientemente
desarrolladas para acceder al texto en cuestion, puedas ampliarlas buscando
informacién, consultando diccionarios o fuentes bibliograficas variadas.
Recuerda que un lector critico es un lector activo porque construye el
conocimiento necesario para acceder a los sentidos de cualquier obra.

Hasta aqui has puesto en juego tus habilidades para leer tanto literal como
criticamente. Ahora es el momento de escribir y la siguiente pregunta sera
una guia:

(En qué medida se puede sostener que el cuento presenta
un tema tabu?

Desarrolla esta respuesta en un trabajo escrito que tenga entre 200 y
300 palabras. Luego deberas exponerlo a tus companeros y debatir las
diferentes posturas que puedan surgir.

Espanol A: Literatura

( )
Objetivos generales

1. Reconocer textos pertenecientes a distintos periodos, estilos y
géneros

2. Desarrollar la capacidad de analizar diferentes textos

3. Desarrollar las habilidades de expresion oral y escrita de la lengua
materna

4. Reconocer la importancia de los contextos de produccién vy
recepcion de las obras

5. Explorar y valorar la cultura representada en las obras literarias

6. Estimular la apreciacion de los rasgos formales, estilisticos y
estéticos de las obras literarias

7. Fomentar el interés en la literatura y su disfrute

8. Desarrollar la comprension de las técnicas utilizadas en la critica
literaria

9. Desarrollar la capacidad para emitir juicios literarios independientes
y defender esas ideas

N J

Requisitos y partes del programa de estudios

El curso de Espanol A: Literatura del Programa del Diploma del IB puede
estudiarse en dos niveles: Nivel Medio (NM) y Nivel Superior (NS).
Si bien ambos cursos estan formados por las mismas cuatro partes, que se
describiran en el siguiente parrafo, hay diferencias cuantitativas y cualitativas.
En el NM deberas centrar tu estudio en diez obras a lo largo de los dos afios
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que dura el programa, mientras que en el NS deberas hacerlo en trece. En
el presente libro se iran explicando cada uno de los componentes; en cada
capitulo te iremos indicando con detalles las diferencias entre ellos. Ademas
del distinto nimero de obras, también hay diferencias en la profundidad
con la que se deberdn abordar los andalisis y comentarios literarios.

Como ya mencionamos, el programa esta formado por cuatro partes, en las
que se estudian diferentes lugares, épocas, autores, obras y géneros literarios.
Se debe considerar que no se podran repetir autores en la misma parte del programa;
sin embargo, el mismo autor si podrd estudiarse en dos partes diferentes. En cuanto a
los géneros literarios, el NM deberd abarcar tres, mientras que el NS, cuatro. Las obras
deben representar al menos tres periodos distintos, que pueden ser siglos y movimientos
literarios o historicos; en cuanto a los lugares, también deben ser representativos de
tres geografias diferentes. Cada parte del programa permite que los alumnos
demuestren las distintas habilidades adquiridas durante los dos afios de estudio.
A modo de sintesis, diremos que se requieren habilidades lingiiisticas que
te permitan expresar tus ideas con claridad y conviccion. También se necesita
el desarrollo y el dominio del enfoque critico de las obras, el conocimiento de
las convenciones literarias, las cuales facilitaran su estudio, y, por ultimo, el
desarrollo de la habilidades visuales, si abordas el estudio de obras graficas
y/o cine. A continuacion encontrards una descripciéon de cada una de las partes
mencionadas junto con una breve explicacion de su naturaleza.

comentario oral individual y una discusion
(grabado); es decir, se agrega una parte mas, que es
la discusion. Este es el motivo por el cual el examen
es mas extenso. Finalmente, en el NS, también se
hard una presentaciéon oral individual.

v Parte 1: Obras traducidas

En la parte 1 se estudian obras literarias que han sido
traducidas. Los titulos deberan ser elegidos de la lista de
obras traducidas prescritas (PLT). Esta parte del curso
fomenta el estudio intercultural, porque las obras
correspondientes no fueron concebidas originalmente
en espanol; al estar escritas en una lengua distinta, es
necesario reconocer elementos de otras culturas que
permitan su comprension y analisis.

Al igual que en la parte 1, en la parte 2, en el NM
se analizaran dos obras literarias y en el NS, tres.

v Parte 3: Géneros literarios
La parte 3 basa su estudio en obras que pertenecen

Se evalta a través de la redaccion de una reflexion . z . . .
v al mismo género literario; se busca el estudio

y un ensayo literario sobre una obra estudiada en
la parte 1.

En el NM se elegirdn dos obras para su estudio,
mientras que en el NS se deberd hacer hincapié en
el andlisis de tres.

v Parte 2: Estudio detallado

La parte 2 es la que explora obras de diferentes
géneros literarios y autores distintos. Requiere
una lectura y analisis mas profundos, en los que se
consideren elementos significativos tanto técnicos
como de contenido. Todas las obras deben elegirse de la
lista de autores prescritos (PLA). Cada una debe pertenecer
a un género literario y a un autor diferentes. En el NS,
uno de los géneros debe ser poesia obligatoriamente.

Se evaltia oralmente y hay diferencias entre el NM
y el NS. En el NM se hara un comentario oral
individual (grabado) y una presentacién oral
individual. En cambio, en el NS, se realizara un

comparativo de las mismas. Se espera que se exploren
las convenciones caracteristicas del género literario
seleccionado. Se evaltia externamente, ya que estas
obras seran motivo de estudio en la prueba 2.

En el NM se analizaran dos obras literarias y en el
NS, tres.

v Parte 4: Opciones

En esta parte sera tu profesor quien elija libremente
las obras de acuerdo con los intereses o necesidades
especificas de los alumnos y de los planes de
estudios locales. No es obligatorio que las obras
pertenezcan a ninguna de las listas prescritas.

Se evalta oralmente a través de la presentacion
oral individual. Tanto en el NM como en el NS se
realiza de la misma manera: en clase y no se graba.

En ambos niveles, NM y NS, se analizaran tres
obras literarias.
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Ahora que ya sabes cudl es el programa que estudiards en este curso,
es necesario que sepas que cada componente aporta un porcentaje a la
calificacion final. Esta manera de evaluar es muy beneficiosa, pues no se limita
a un examen final; hay otras instancias en la que demostrarés tus habilidades
y tus conocimientos. Los siguientes cuadros sintetizan la informacién sobre
los componentes de evaluacion: el primero para el NM y el segundo para NS.

Componentes de evaluaciéon del NM

Evaluacién externa (3 horas) 70%
Prueba 1: Andlisis literario guiado (1 hora 30 minutos) 20%
Prueba 2: Ensayo (1 hora 30 minutos) 25%
Trabajo escrito: Reflexién y ensayo literario 25%
Evaluacion interna 30%
Comentario oral individual (10 minutos) 15%
Presentacidn oral individual (10—15 minutos) 15%
Componentes de evaluacién del NS
Evaluacidn externa (4 horas) 70%
Prueba 1: Comentario literario (2 horas) 20%
Prueba 2: Ensayo (2 horas) 25%
Trabajo escrito: Reflexién y ensayo literario 25%
Evaluacion interna 30%
Comentario oral individual y discusién (20 minutos) 15%
Presentacidn oral individual (10—15 minutos) 15%

Espanol A: Literatura es una asignatura que puedes elegir para escribir la
monografia, componente necesario para obtener el diploma del IB. Los
requisitos y detalles de su produccién podras encontrarlos en la unidad 5.

Escritura académica

La redaccién de ensayos y comentarios requiere una escritura especial a
la que llamaremos académica. Si bien esta clase de redaccion tiene ciertas
caracteristicas propias que se detallaran mas adelante, también permite el
desarrollo de un estilo y una respuesta personal.

Algunas reflexiones sobre la escritura académica y su
produccidn

El famoso “miedo a la hoja en blanco” es una experiencia bastante habitual a
la que, seguramente, te enfrentas a la hora de comenzar un trabajo. Escribir
sobre un tema es un desafio en si mismo, en el cual se ponen en juego dos
planos bien definidos: la forma y el contenido, lo que equivale a cuestionarse
qué decir y de qué manera. Deberds considerar que la naturaleza del texto que
escribas es de cardcter académico por estar dentro de un marco escolar, y también
es un ftexto cerrado en términos de Eco (1987)!, ya que no debe dejar lugar a
ninguna libre interpretacion del contenido por parte del receptor, es decir, tu
profesor y, posteriormente, los examinadores a cargo de su correcciéon. Hay
que poner en palabras lo que se piensa, sin espacios en blanco que puedan

' Eco, U. (1987). Lector in fabula. Barcelona: Lumen.
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generar sentidos diferentes al deseado. Por lo tanto, a partir de lo expresado
hasta aqui, consideramos oportuno hacer las siguientes reflexiones.

Reflexién 1

Un escrito, cuyo fin sea acreditar los conocimientos
y habilidades adquiridas a lo largo de una parte del
programa (trabajo escrito) o del programa completo
(pruebas 1 y 2), pone en juego temas y autores
analizados que llevan al alumno a tener que elegir un
punto concreto de estos para su tratamiento. Aqui es
cuando comienza el verdadero trabajo, y esto ocurre
antes de escribir la primera palabra sobre la hoja.
Para ello es necesario haber leido la bibliografia, ya
que, de este modo, podras seleccionar la informacion
que te permitird establecer conexiones y desarrollar
un punto de vista personal desde un lugar critico;
de esta manera te enfrentas al desafio de superar
las limitaciones de tu propio saber. A continuacion,
es muy recomendable elaborar un plan de trabajo
0 esquema. Diagramarlo y hacer un breve esbozo
previo de las ideas que vas a exponer es un buen
punto de partida, porque favorece la claridad de la
propuesta. Cabe sefalar que la idea inicial —el punto

de partida— debe ser clara, precisa, puntual; poder
expresarla sin rodeos es un buen comienzo, porque
ese es el eje del trabajo, “la columna vertebral” que
sostiene el desarrollo, ya sea este de caracter expositivo
0 argumentativo. Esa planificacion debe proyectar las
tres partes que componen los escritos: la introduccion,
el cuerpo y la conclusion. El esquema debe proponer
las ideas que “posiblemente” integraran cada una de
estas tres partes. El entrecomillado se debe a que los
textos en proceso de produccion son aquellos que
“transforman el conocimiento”, segin Bereiter y
Scardamalia (1992)%y, como todo proceso, esta sujeto
a la reescritura, al cambio. Es oportuno pensar que las
ideas que se escriben son perfectibles de evolucion;
ellas crecen y se desarrollan. Si eso sucede, estds
bien encaminado. Finalmente, es importante que
recuerdes que la coherencia discursiva sera parte del
éxito del escrito, ya que los argumentos permitiran
demostrar la idea inicial para, finalmente, llegar a una
conclusion que proponga una respuesta, producto del
cuerpo desarrollado.

Reflexién 2

Debes considerar que, una vez establecido el posible
plan, hay que comenzar a escribir. A esta altura,
quizas, también ya se puedan empezar a pensar titulos
probables, los cuales te conviene registrar para ir
elaborandolos a medida que desarrolles el trabajo. En
este punto es preciso que insistamos, como ya hemos
dicho anteriormente, que escribir sobre un tema
implica generar conocimiento, reflexionar, volver una
y otra vez para pensar y descubrir nuevos sentidos
en los autores leidos. Cuando escribas, recuerda ser
extremadamente cuidadoso para no cometer plagio:
los pensamientos de otros autores pueden ser motivo
de discusion o bien pueden servir para avalar una
postura personal sobre la cuestion o despuntar una
nueva idea, pero nunca los puedes presentar como
si fueran propios. Por lo tanto, lo apropiado es hacer
la referencia bibliografica correspondiente como
explicaremos en el proximo apartado; asi se evita
cualquier situacion indeseada. Es necesario que
generes tu propia vision sobre el tema. Junto con este
requisito hay otro que debes respetar: las exigencias
normativas tan necesarias para lograr un producto
final claro y preciso. Estas son:

v' Relatar en tercera persona del singular: por
ejemplo, “se dice”

v' RBvitar el uso de la primera persona del singular
como “yo creo”

v' Usar la puntuacion adecuada y la ortografia
correcta, ya que su buen uso favorece la
transmision del mensaje

v' Emplear conectores discursivos para organizar
el contenido

v' Respetar las partes del escrito: introduccion,
desarrollo y conclusion

v' Usar el vocabulario técnico apropiado que
suma puntos a la hora de desarrollar un
analisis

v' Detallar la bibliografia al final del trabajo: el
apellido de los autores siempre debe estar en
orden alfabético

También hay exigencias graficas y de disefo
como: la fuente y el tamafio (Times New Roman 12
o Arial 11), el interlineado (1,50), la numeracion
de las paginas y el encabezado.

Bereiter, C. y Scardamalia, M. (1992). Dos modelos explicativos de los procesos de composicidn escrita. Infancia y

aprendizaje, 58, 43—-64.




INTRODUCCION AL CURSO

Reflexién 3

Te hacemos dos recomendaciones. La primera es la
necesidad de revisar el texto. La segunda es elegir
apropiadamente la retérica de esta comunicacion,
ya que tiene una parte ausente que es el receptor
del escrito: evocarlo leyendo lo que se estad
produciendo puede ser una ayuda importante
para optar por el registro mas adecuado. Este
proceso es importante para que se borren todo
tipo de ambigiiedades y, asi, evitar cualquier
“malentendido”; una comunicacién diferida
implica que se escribe para alguien que no esta
presente y, por lo tanto, la claridad y la precision

en lo que se desea expresar es fundamental (no
hay que dejar espacio para segundas lecturas).
Anticipar el juicio del lector permite hallar posibles
incongruencias entre lo que se quiso decir y lo
que efectivamente se escribid: es en este escenario
donde la revision adquiere un papel protagonista
para evitar el desfase de sentidos.

En sintesis, escribir sobre un tema nuevo te coloca
en el doble rol de autor-alumno y asumirlo es un
desafio posible, ya que es una habilidad que se
logra con la practica y la toma de conciencia de
las posibles dificultades que puedes encontrarte
en este proceso y sus correspondientes soluciones.

Resumen de los principales pasos para la redaccién de
textos académicos

LECTURA DE LA BIBLIOGRAFIA

(para el trabajo escrito y para la monografia)

Y

N
SELECCION DE UN TEMA (para el trabajo escrito,
la monografia y las pruebas 1 y 2)
* y,
N
ELABORACION DE UN POSIBLE
PLAN DE TRABAJO
J

v

e Idea inicial: clara, precisa

e Probable contenido del escrito

Y

v

— N N " N N

REDACCION DEL TRABAJO PROPIAMENTE DICHO ]

REVISION, EDICION
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Referencias bibliograficas

La probidad académica implica el respeto por las ideas y los trabajos
de las personas. Esto quiere decir que, si lo que escribes no es de tu
autoria, debes citarlo aclarando la fuente de procedencia. Hay muchas
clases de materiales a los que se puede recurrir: diarios, revistas, libros
y peliculas, entre otros; seguramente, estos materiales servirdn para
demostrar una afirmacién, para ser usada como un contraargumento
o bien para discutir una postura. En estos casos, o en cualquier otro,
es necesario realizar las citas bibliogrédficas al pie de pédgina y, al final,
incluir las referencias en la bibliografia. Es muy importante que lo hagas
y seas muy cuidadoso, ya que las ideas pertenecen a su autor y no las
puedes reproducir como propias. En el caso de que incurrieras en esta
conducta improcedente, estards cometiendo plagio y la consecuencia es
una sancion que pondrd en riesgo la aprobacion de tu curso y, por ende,
del Programa del Diploma.

Debes tener en cuenta que hay maneras formales y académicas de citar
la bibliografia. Si bien el Bachillerato Internacional no recomienda
seguir ninguna guia de estilo en particular, te proponemos los siguientes
ejemplos, que seguramente serdn de gran ayuda.

v Si tienes que citar un libro:

Apellidos, Inicial del nombre del autor. (Fecha de edicién). Titulo. Lugar
de publicacién: Editorial.

Ej.: Sédbato, E. (1993). El tiinel. Buenos Aires: Espasa Calpe.

v" Si el libro tiene varios autores, debes mencionar los apellidos y las
iniciales de los nombres respectivos:

Ej.: Bertone, M., Garcia, A., Schawb L. (2016). Espariol A: Literatura.
Oxford: Oxford University Press.

v/ Sitomaste un extracto de una revista, el procedimiento es el siguiente:

Apellido, Inicial del autor. (Fecha de publicacién). Titulo del articulo.
Titulo de la revista, volumen (nimero), paginas del articulo.

Ej.: Parrilla, C. (1999). Moralejas para todos los paladares. La aventura de
la Historia, 12, 64-67.

v Sitienes que citar un periédico, el procedimiento es el que detallamos
a continuacion:

Apellido, Inicial del nombre del autor. (Afio, dia y mes de la publicacion).
Titulo del articulo. Titulo del periddico, paginas del articulo.

Ej.: Boccanera, J. (25 de julio de 1999). Las aventuras de un Neruda
inédito. Clarin, 12-14.

v' Si debes citar las referencias de un sitio web:

Apellido, Inicial del nombre del autor. (Fecha). Titulo del articulo. Titulo
de la publicacion en linea. Recuperado el dia, mes y afio en: direccion URL
de donde se extrajo el documento.

Ej.: Hermosilla Sanchez, A. (2007). E!l tiinel de Ernesto Sabato: la segunda
caida en el tiempo americano. Tonos. Recuperado el 23 de enero de 2015 en:
http://www.um.es/tonosdigital/znum14/secciones/estudios-12-tunel.htm
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s A
Ante cualquier duda, puedes consultar una guia de estilo, que es un manual que

establece como realizar citas textuales y bibliograficas. Si bien hay diferentes
formatos, en la pagina anterior te hemos presentado la propuesta del manual
de publicaciones de la American Psychological Association (APA), que puedes
consultar en el sitio web de dicha asociacidn. La idea es que siempre sepas dénde
recurrir para solucionar un problema de citacién bibliografica y, ademas, que las
normas sean correctas y estén actualizadas.

Otras guias de estilo propuestas por el Bachillerato Internacional son:
MLA (Modern Language Association)

Harvard

Chicago/Turabian

CSE (Council of Science Editors)

IS0 690 (International Organization for Standardization)

M3s alla del formato que decidas aplicar es importante que recuerdes que debe
ser el mismo; debe haber coherencia en el estilo de citacién adoptado a lo largo
de tu trabajo.

Seriaimportante verificarla forma de las citas y referencias realizadas en tu escrito
con el cuadro extraido del documento titulado Uso eficaz de citas y referencias
que ofrece el IB [paginas 12 y 13].

Recuerda que siempre, al final de los trabajos, deberas colocar una hoja con la
bibliografia consultada. Debe estar ordenada alfabéticamente. No uses vifietas
_Ppara identificarlas: separa una cita de otra con doble espacio.

Conexion con Teoria del Conocimiento

La lectura de las opiniones de distintos autores sobre un tema o varios es una
manera de conocer el mundo y sus matices, pero, a su vez, también es una forma
de generar conocimiento. Después de haber comprendido la posicién de alguien
acerca de un tema determinado, estas en condiciones de adoptar una postura y
desarrollarla. Asi generas tus propias ideas, tu propio conocimiento.

Entre los posibles caminos para generar conocimiento se encuentra el lenguaje
con el que se transmite una postura personal del mundo, de la cultura, de la
vida. El cuento “Predmbulo a las instrucciones para dar cuerda al reloj”, de Julio
Cortazar, propone una concepcion del tiempo a través de un simple acto como es
regalar un reloj. Para pensar cdmo el lenguaje transparenta la posicién del autor,
te proponemos las siguientes actividades.

Lee el relato.

Predmbulo a las instrucciones para dar cuerda al reloj

Piensa en esto: cuando te regalan un reloj te regalan un pequefio infierno florido,
una cadena de rosas, un calabozo de aire. No te dan solamente el reloj, que los
cumplas muy felices y esperamos que te dure porque es de buena marca, suizo
con ancora de rubies; no te regalan solamente ese menudo picapedrero que te
ataras a la mufieca y pasearas contigo. Te regalan —no lo saben, lo terrible es
que no lo saben—, te regalan un nuevo pedazo fragil y precario de ti mismo, algo
que es tuyo pero no es tu cuerpo, que hay que atar a tu cuerpo con su correa

10
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como un bracito desesperado colgandose de tu muneca. Te regalan la necesidad
de darle cuerda todos los dias, la obligacién de darle cuerda para que siga siendo
un reloj; te regalan la obsesion de atender a la hora exacta en las vitrinas de las
joyerias, en el anuncio por la radio, en el servicio telefénico. Te regalan el miedo
de perderlo, de que te lo roben, de que se te caiga al suelo y se rompa. Te regalan
su marca, y la seguridad de que es una marca mejor que las otras, te regalan la
tendencia de comparar tu reloj con los demas relojes. No te regalan un reloj, td
eres el regalado, a ti te ofrecen para el cumpleanos del reloj.

Cuentos completos I. Cortazar, J. (2004). Buenos Aires: Editorial Alfaguara.

Reflexiona sobre las consecuencias de esta accidn en el sujeto.
e ;Cudleslaidea de Julio Cortazar sobre el tiempo?
e ;Con qué recursos linglisticos expresa el autor su postura?

e ;Enqué medida compartes dicha idea? Justifica tu respuesta.

’
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Actividad de reflexion

Es hora de poner en practica lo que hemos comentado hasta aqui. jManos
a la obra!

Lee el siguiente cuento:

La intrusa’®

de Pedro Orgambide

Ella tuvo la culpa, sefior juez. Hasta entonces, hasta el dia en que
llegd, nadie se quejo de mi conducta. Puedo decirlo con la frente
bien alta. Yo era el primero en llegar a la oficina y el Gltimo en irme.
Mi escritorio era el mas limpio de todos. Jamas me olvidé de cubrir
la méaquina de calcular, por ejemplo, o de planchar con mis propias
manos el papel carbonico. El afio pasado, sin ir muy lejos, recibi una
medalla del mismo gerente. En cuanto a ésa, me parecio sospechosa
desde el primer momento. Vino con tantas infulas a la oficina.
Ademas, jqué exageracion! recibirla con un discurso, como si fuera
una princesa. Yo segui trabajando como si nada pasara. Los otros se
deshacian en elogios. Alguno deslumbrado, se atrevia a rozarla con
la mano. ¢Cree usted que yo me inmuté por eso, sefior juez? No.
Tengo mis principios y no los voy a cambiar de un dia para el otro.
Pero hay cosas que colman la medida. La intrusa, poco a poco, me fue
invadiendo. Comencé a perder el apetito. Mi mujer me compro un
tonico, pero sin resultado. {Si hasta se me caia el pelo, sefor, y sonaba
con ella! Todo lo soporté, todo. Menos lo de ayer. “Gonzalez —me dijo
el gerente— lamento decirle que la empresa ha decidido prescindir
de sus servicios”. Veinte anos, senor juez, veinte anos tirados a la
basura. Supe que ella fue con la alcahueteria. Y yo, que nunca dije
una mala palabra, la insulté. Si, confieso que la insulté, sefor juez, y
que le pegué con todas mis fuerzas. Fui yo quien le dio con el fierro. Le
gritaba y estaba como loco. Ella tuvo la culpa. Arruin6 mi carrera, la
vida de un hombre honrado, sefior. Me perdi por una extranjera, por
una miserable computadora, por un pedazo de lata, como quien dice.

® Orgambide, P. (1970). La intrusa. La buena gente. Buenos Aires: Editorial Sudamericana.
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1. Lee atentamente el cuento del autor argentino Pedro Orgambide.
2. Determina cudl es el tema central y los subtemas.

3. Senala en notas marginales aquellas ideas que sostengan el tema
central del relato.

4. Reconoce la situacién comunicativa y sus particularidades.
5. Identifica los personajes y observa sus caracteristicas.
6. Describe posibles situaciones equivocas.

A partir del reconocimiento de la historia y los elementos que la componen,
deberas construir nuevos sentidos sobre el texto. Los tendrds que organizar
en un trabajo escrito de caracter argumentativo. Puedes partir de alguna
de las siguientes consignas:

a) La depreciacion del trabajo del hombre
b) El avance de la tecnologia y sus consecuencias en la vida laboral
c¢) La justicia frente a la injusticia social

Recuerda que es muy conveniente que realices un esquema para pensar
y organizar las ideas. Puedes recurrir al cuadro de las paginas anteriores.

Conexion con Teoria del Conocimiento

i consideramos que /a literatura expresa una realidad social, cabe preguntarse
S d la literat lidad I, cab t

en qué medida el cuento “La intrusa” refleja una situacién real y te permite
generar un conocimiento especifico de |a cultura que representa.

Responde las preguntas que serviran de guia para la reflexién:

a) ¢Como es el trabajo de oficina antes de la llegada de la tecnologia?
b) ¢ Qué caracteristicas debia tener un buen empleado?

c) ¢Cémo estd representada la crisis?

d) ¢ Qué cambios se produciran a partir de la llegada de a intrusa?

Piensen argumentos a favor y/o en contra de la afirmacién inicial en pequefos
grupos y luego discutan la veracidad o la falacia de la afirmacién en un debate
general.

Una sugerencia: toma nota de los principales argumentos para organizar tus
ideas y, de esta manera, podras desarrollar una discusién clara y precisa.
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UNIDAD 2: LITERATURA EN TRADUCCION

Unidad 2.1: El trabajo escrito

Naturaleza del trabajo escrito

\ El trabajo escrito es un ensayo basado en una obra literaria traducida que se
I o { haya estudiado en la parte 1 del programa de Espafiol A: Literatura. Las obras,
CH \ por lo tanto, estardn escritas en una lengua que no sea el espanol'. El trabajo

p— , consta de una reflexion que puede tener entre 300 y 400 palabras, y de un
e — i ‘, Al ensayo, cuya extension oscila entre las 1.200 y las 1.500 palabras. Si te excedes
en el ntmero limite, el examinador no estara obligado a corregir las palabras de
mas; por lo tanto, leera las primeras 400 y las primeras 1.500 respectivamente.

H
ENGLI

| TALTANO |

( ESPANOL ( El ensayo es un componente de evaluaciéon externa tanto para los alumnos
del Nivel Medio (NM) como para los del Nivel Superior (NS). En este punto

( PORTT( GUES | : es relevante aclarar que la diferencia entre ambos niveles radica en que los
\'FDFR - — . alumnos del NM deben estudiar dos obras, mientras que los del NS tres. Mas
S LANDS ( alla de esta cuestion, los criterios de evaluacién son idénticos para los dos, al

igual que el porcentaje que aporta el trabajo escrito a la nota final: un 25%.
Las obras las elegira el profesor de la PLT (lista de obras traducidas prescritas).

El trabajo debe ser un ensayo original, de autoria propia; si se comprobara que
no es asi, perderds la posibilidad de obtener la aprobacion de la asignatura
y, en consecuencia, del Programa del Diploma, ya que habrds incurrido
en una conducta improcedente. Es necesario ser cuidadoso y respetuoso
con las ideas ajenas; para ello deberas indicar, siempre que corresponda,
la fuente bibliografica. Es una manera de evitar el plagio y también de
permitirle saber a quien lea el ensayo y quiera ampliar sus ideas cual es
la obra que debe consultar. Esta manera de proceder es lo que se conoce
como actuar con probidad académica. Més adelante tendras detalles acerca de
los pasos que se deben seguir para resolver satisfactoriamente este tema.

Parafinalizar, el trabajo escrito esunrequisito clave en el proceso de evaluacion,
ya que lo realizas sin ninguna presiéon de tiempo como puede suceder en una
prueba final, en donde hay un tiempo limitado y pautado de antemano; por
este motivo es una buena oportunidad para trabajar con conciencia y con
responsabilidad y, de este modo, obtener una buena puntuacion. Te invitamos
a que sigas detenidamente las explicaciones sobre su elaboracion.

Como ya te hemos dicho, el trabajo escrito es un ensayo literario antecedido
por una reflexion. El ensayo es el producto de un proceso de cuatro etapas
que se desarrollan en el aula y que permiten que te vayas preparando para
comprender y analizar la obra que serd objeto de estudio.

Las etapas son:

1. Actividad oral interactiva

2. Reflexion

3. Desarrollo del tema, ejercicio escrito supervisado

4. Produccion del ensayo

' Sino sabes qué editorial tiene una buena traduccidn, recurre a tu profesor; es de
gran importancia leer una obra bien interpretada por el traductor.
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UNIDAD 2.1: EL TRABAJO ESCRITO

En los siguientes apartados te indicaremos como proceder de la forma més
apropiada para obtener muy buenos resultados.

Etapa 1: Actividad oral interactiva

La actividad oral interactiva es una discusion de un tema o varios que se
realiza en clase sobre cada una de las obras de la parte 1 del programa, es decir
de las obras traducidas. El trabajo podras realizarlo en forma individual o bien
grupal; la dindmica la decidira el profesor de acuerdo con las caracteristicas de
la obra que se estudiara y con las necesidades de la clase. Es muy importante
que te sumes a la tarea de forma activa con tus investigaciones, tus reflexiones
y tus analisis, aportes que, seguramente, te permitiran despejar dudas sobre
los contextos de las obras y aprender nuevos datos sobre ellas. De esta forma
podras comprender la obra en su verdadera dimension. Es necesario que nos
detengamos en la palabra contexto para que entiendas qué implica y cual es la
relevancia en esta primera etapa.

Un autor y su obra son producto de una época, de una cultura y de una
geografia y, por lo tanto, reciben las influencias de estos factores. Nadie
puede escribir sobre cualquier tema en cualquier lugar y en cualquier
momento; por lo tanto, el escritor esta marcado por su entorno: por su
historia personal, la de su pafs, la del mundo; por su formacién y su relacion
con la cultura; por los acontecimientos sociales, politicos y econdmicos,
entre otros aspectos. Por este motivo es tan importante que comprendas el
contexto que influyo al autor y a la produccién de su obra. Ademas, cuando
hablamos de literatura en traduccion debes considerar que toda lengua lleva
consigo una cultura y, para aprehender los sentidos que la obra encierra,
es necesario que te compenetres con ella. Solamente comprendiendo estos
aspectos en su sentido mds amplio podras analizar e interpretar los textos
literarios. Ya consciente de la funcién que desempena esta actividad, puedes
considerar tu trabajo con dedicacién y curiosidad por descubrir nuevas
maneras de ver el mundo a través de una obra literaria.

En sintesis, siinvestigasy lees, seguramente podrasampliar tus conocimientos,
intercambiar opiniones y desarrollar tu espiritu critico. Este es el primer paso
para poder escribir un buen ensayo.

A modo de ejemplo te presentamos dos actividades orales interactivas
llevadas a cabo por alumnos del Bachillerato Internacional.

Actividad oral interactiva: ejemplos A. Basada en: Camus, A., El extranjero

A !'!s&i

';
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LITERATURA EN TRADUCCION

\

Lee la siguiente bibliografia para que conozcas
el tema en profundidad. Poder “empaparte”
de las cuestiones principales te acerca a la
comprension de las particularidades de la obra
literaria. A modo de ejemplo te proponemos
la lectura de: Vargas Llosa, M. (1996). “El
extranjero debe morir”. La verdad de las
mentiras. Barcelona: Editorial Seix Barral.

2. Deberas reunirte en grupo con tus companeros
para trabajar los diferentes aspectos de la obra
literaria como, por ejemplo, el filosofico, el
contextual, el estético, el religioso y el historico.

3. Luego debatirds con el resto de la clase hasta
formar tu propio punto de vista personal.
Toma notas de las ideas que vayan surgiendo,
ya que alguna de ellas puede ser “la antesala”
de tu ensayo.

B. Basada en: Sartre, J. P., A puerta cerrada

1. La clase se organizara en grupos y tendra a su
cargo la investigacion y el estudio de uno de
los siguientes temas:

a) Vida del autor, influencias literarias,
estéticas y filosoficas de Jean-Paul Sartre.

b) Contexto historico-social en el que produjo
su obra.

c) Elexistencialismo:concepto, caracteristicas.
Su funcidén en la literatura.

d) Sartre y Camus: los aportes de su relacion
intelectual.

El profesor te ayudard a seleccionar la bibliografia
mas adecuada. Recuerda que hay sitios web en
Internet que son muy respetados en el mundo
académico y otros no tanto. Lo mismo ocurre
si acudes a una biblioteca, por lo que debes
cerciorarte de que el material es apropiado. Sé
cuidadoso en la seleccion de tu material de lectura;
si tienes dudas, consulta siempre a tu profesor.

2. Luego cada grupo deberd exponer, en una clase
especial, el producto de su trabajo. Te sugerimos
que tomes apuntes, pues seran de gran utilidad
para empezar a madurar los temas. Asimismo,
se recomienda hacer una lista de puntos con
los temas que expondras oralmente; siempre
es vélido y recomendable tener una ficha que
sirva de guia para desarrollar el tema en publico.
Es posible que en una situacion de este tipo te
olvides de lo que querias decir o de cual es el
siguiente tema; por ello este “ayuda memoria”
es de gran utilidad.

Conexion con Teoria del Conocimiento

El lector modelo

En este punto cabe reflexionar sobre el conocimiento
que aporta la literatura al lector. Si consideramos que un
“lector modelo” es aquel que posee una enciclopedia y
una gramatica segtn Umberto Eco (consulta el “Glosario

de términos literarios”), estamos frente a una persona
capaz de leer “entre lineas” a partir del conocimiento
del contexto. También sabemos que un lector modelo se
construye; no todos los lectores conocen todos los autores
y sus correspondientes épocas. Sin embargo, a partir de
una buena investigacién, un lector puede interiorizarse
y comprender la obra como producto de un escritor que
experimenta su mundo de manera particular. De lo dicho
hasta aqui surge una reflexién acerca del conocimiento
que genera la literatura. Para ello piensa y responde el
siguiente interrogante:

“c Oué conocimiento de la literatura se puede adquirir
prestando atencidn a su contexto social,
cultural o histdrico?”
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Etapa 2: Reflexion

La reflexién es un ejercicio escrito en primera persona cuya extension
es de 300 a 400 palabras. Como ves, es breve y debes realizarlo
inmediatamente después de la actividad oral interactiva para no olvidar
los datos aprendidos. Seguramente, los apuntes que has tomado seran de
gran utilidad en esta tarea.

Deberas escribir una reflexion manuscrita para cada una de las obras
estudiadas, que serd guardada en el colegio hasta el momento de decidirte
por una obra y realizar el ensayo. En esta oportunidad seleccionaras la que
corresponda al ensayo de la obra elegida; reflexién y ensayo son dos partes
de un mismo ejercicio, como ya se ha explicado en parrafos anteriores.

La reflexion debe responder la siguiente pregunta:

“¢Cémo se desarrollé tu comprensién de las consideraciones culturales y
contextuales de la obra a través de la actividad oral interactiva?”

Se espera que puedas demostrar como evolucionaron tus conocimientos;
puedes pensar y comparar qué sabias antes de la actividad oral interactiva
y qué conceptos o ideas incorporaste sobre el contexto, el autor, el tiempo
y el lugar en que se escribi6 la obra, por ejemplo. Es muy importante
que recuerdes que la reflexion debe demostrar como se desarroll6 tu
comprension sobre el contexto y la cultura. Si esto no ocurre, no podras
aspirar a obtener el nivel mas alto del descriptor tal como te explicaremos en
el parrafo siguiente. En sintesis, la reflexion debe dar cuenta de los avances
cognitivos logrados con tu tarea previa.

Para finalizar, sefalaremos que la reflexiéon se evaltia con el criterio A
y puede recibir como maximo tres puntos. Esto ocurre cuando el
alumno “demuestra el desarrollo de la comprension de los elementos culturales
y contextuales.” Justamente aqui es donde se alude a los avances de tus
conocimientos: ¢qué sabes ahora que antes desconocias y te permite
comprender mejor la obra leida? Esta idea queda claramente plasmada en
una expresion del descriptor: desarrollo de la comprension.

Unos ejemplos de reflexiones serdan muy utiles para que veas como se
escriben; las dos que se transcriben fueron realizadas por dos alumnos
que cursaron el Programa del Diploma del Bachillerato Internacional. La
primera que se presenta es una reflexion 6ptima y esta basada en A puerta
cerrada de Jean-Paul Sartre. La segunda es una reflexion muy buena que
responde a El extranjero de Albert Camus.

Actividad

1. Lee con atencion las dos reflexiones.

2. En una segunda lectura, mas critica, senala aquellos elementos que
te resulten aciertos y por ello el trabajo sea considerado correcto, o
aquellos datos que pueden considerarse un punto mas débil y, por lo

tanto, susceptibles de mejora.

a)

b)

A la hora de escribir la reflexién
es importante que incorpores las
siguientes cuestiones:

Dado que hay que dar cuenta
de un proceso, se pueden usar
verbos que lo indiquen. Por

ejemplo: “aprend”, “me di cuenta
de que”, ‘pude relacionar’,
“deduje”, “adverti”, “observé’,

‘pienso que”, entre otros.

Se entiende por consideraciones
contextuales hechos histdricos,
sociales, econémicos, datos
relevantes de la vida y la obra
del autor que permitan una
interpretacion adecuada de su
produccidn.

Cuando se espera que te
refieras a las consideraciones
culturales, es véalido mencionar,
por ejemplo, movimientos
literarios, corrientes filosoéficas
y/o  estéticas, influencias
literarias y/o artisticas, contacto
con otros autores.

~
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Reflexion 1: Sartre,
J.P, A puerta
cerrada

A puerta cerrada fue
escrita por Jean-Paul
Sartre y representada
por primera vez en
1944.1Laobra comienza
con el mayordomo que
acompana a un hombre
llamado Garcin a un
salon estilo Segundo
Imperio, que luego
el lector o el publico
reconoce como el infierno. Este infierno parece ser
un gigantesco hotel y en una de las habitaciones
se desarrolla la obra. En este espacio sin espejos
ni ventanas se encuentra Garcin, acompanado
por una mujer, Inés, y mds tarde por otra, Estelle.
Esperan un verdugo que nunca llega y al final
de la obra descubren, a través de las miradas,
que ese verdugo que estan esperando nunca
llegara porque el verdugo son ellos mismos, ellos
mismos se condenardn en ese ambiente hostil
que se genera en la obra. Al final de la obra la
puerta se abre, pero ellos deciden no salir, ya que
comprenden que no pueden vivir sin los otros.

Contextualmente, la obra esta ubicada en el periodo
de entreguerras y en particular durante la Segunda
Guerra Mundial. Es aqui donde nace el movimiento
presente en la obra: el existencialismo, que se
centra en el estudio de la existencia concreta del
hombre. Esta doctrina establece que el hombre se
crea a través de sus elecciones y se hace responsable
de ellas: el hombre esta condenado a ser libre.

Garcin, Inés y Estelle son personajes existenciales,
ya que a través de sus malas elecciones son
condenados a vivir eternamente en el infierno. El
helado pesimismo de la obra enfatiza la angustiosa
atmostera de Europa. A puerta cerrada sefiala que
el verdadero infierno no es el imaginado por todos
con olor aazufre, lahoguera ylaparrilla, sino que el
verdadero infierno esta en la mirada condenatoria
de los demas. Es esta mirada calificadora la que
marca el destino del hombre.

Me di cuenta de que los lectores de hoy se
encuentran frente a estos seres despreciables en
dos espacios que se entrelazan al descubrir las
causas de sus condenas. Un violento desertor,
una sadica y una infanticida alejan al lector de su
realidad para insertarlo en un espacio en donde no
hay luz ni esperanza. Los personajes dejan atras el
pasado para ser condenados por la mirada en un
eterno presente.

Numero de palabras: 366

Reflexion 2: Camus, A., El extranjero

Publicada en 1942, El extranjero es una novela
que se convirtié6 en la obra mas galardonada y
trascendental en la vida literaria de Albert Camus.
La historia fue escrita en tiempos de entreguerras
y publicada durante la Segunda Guerra Mundial.
Debido a su peculiar personaje protagonista,
quien también es el narrador de la prosa, E!/
extranjero fue vinculado con el movimiento
filosofico del existencialismo. Esta corriente, que
reemplazaba a las posturas de pensamiento mas
racional del siglo XIX, se caracterizaba por analizar
la existencia del hombre. Pude aprender que para
los existencialistas, el hombre era a partir de las
decisiones que tomaba. Meursault, el protagonista
de la novela, es considerado uno de los personajes
mas existencialistas en la literatura.
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Excluido de la sociedad, extremadamente sincero y  haber llorado en el funeral de su madre. Este es un
sin una postura religiosa, se lo muestra a Meursault hecho absurdo que tiene por objeto la critica social.
como un hombre que no se conmueve frente a la
muerte de su madre o ante el asesinato del arabe del
cual él es el autor. Es desde estos hechos argumentales
de donde surge la manifestacion existencialista,
ademas de ser una dura critica hacia la sociedad que
lo rodea, en particular a la justicia y a la iglesia.

En conclusion, puedo afirmar que, a partir de la
actividad oral interactiva, pude desarrollar una
comprensiéon de las consideraciones culturales
y contextuales de la novela. Esta evolucion me
permitié comprender la obra en su real dimension.
Meursault es la imagen del hombre existencial,
Los estereotipos, la hipocresia y lo absurdo son es un personaje epiciireo y sincero que no forma
caracteristicas que también se reflejan en este parte del pacto tacito de la sociedad y por esta
relato. Meursault no es culpado y enviado a la razén es excluido.

guillotina por haber asesinado al arabe, sino por no Niimero de palabras: 311

3. Con tu companero de clase, clasifica con colores los elementos
sefialados en las reflexiones que hacen que estas sean: una, optimay la
otra, muy buena. Comparenlos completando el siguiente cuadro con las
caracteristicas representativas de cada estado:

ptima Muy buena

|

olun|s|lw| |-
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4. Hagan una puesta en comun y discutan con el resto de la clase su
posicién al respecto.

Etapa 3: Desarrollo del tema, ejercicio
escrito supervisado

Escribir ensayos sobre temas adecuados suele ser un desafio, especialmente
si lo que se pretende es escribirlos frente a la hoja en blanco y sin haber
madurado lasideas necesarias previamente. El objetivo del ejercicio escrito
supervisado es, justamente, el paso previo a la redaccion del ensayo.
Con una prosa no literaria podrds responder una pregunta o un estimulo
sobre cada una de las obras estudiadas. El trabajo se produce en clase y
se le dedicaran entre 40 y 50 minutos; no podrds preparar un tema con
anterioridad, pues la idea es que produzcas un texto critico e independiente?
sin editar. Al final de la clase deberds entregar tu escrito, que serd guardado
junto con las reflexiones. Cuando el profesor lo crea oportuno, te ofrecera
tus producciones para que elijas una y redactes tu ensayo final. Recuerda

¢ “Escrito independiente” significa un trabajo que no repita la informacién dada en
clase. Se busca que, a partir de la informacién ofrecida, td llegues a tus propias
conclusiones.
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que se espera que el ejercicio escrito supervisado tenga conexién con el
ensayo, ya que es una manera de medir la autenticidad del mismo. También
recuerda que durante la clase de escritura no puedes consultar las obras
ni la bibliografia o los apuntes; si completaste a conciencia las dos etapas
anteriores (actividad oral interactiva y reflexién), seguramente estaras en
muy buenas condiciones para desarrollar esta tarea.

Aqui

te proponemos algunos ejemplos de posibles consignas de dos

ejercicios escritos supervisados. Hay varios estimulos, de los cuales
deberas elegir s6lo uno.

Ejercicio escrito supervisado: Sartre,
J. P, Apuerta cerrada

Explica las relaciones entre los personajes y las técnicas que utiliza
el autor.

Las antitesis entre los actos de buena fe y los de mala fe
desenmascaran los falsos valores de la sociedad.

¢Qué funcion tienen los espacios y qué técnicas se utilizan para
representarlos?

¢Cual es el valor de la mirada del otro y cual es el recurso que
utiliza el autor para desarrollar este concepto?

¢En qué medida el cambio de los elementos simbdlicos logra
metaforizar el precio del castigo?

Explica como la discontinuidad temporal colabora con la revelacion
de la esencia del ser.

La metafora de la mirada es la medida del deber ser, lo que obra
sobre el querer ser.

Ejercicio escrito supervisado: Camus, A,, El extranjero

¢En qué medida la estructura de la novela presenta al protagonista
como un alegato contra la tiranfa de las convenciones?

Segtn la filosofia existencialista, ;coémo se manifiesta la sinrazén
del mundo y de la vida en la novela?

En la obra se registra un mundo de contrastes luminosos, ¢de
qué forma se relaciona con los aspectos filoséficos recreados en la
novela?

(De qué manera colabora el espacio sobre la conciencia del
personaje?

(Coémo estd presentado el antagonismo entre las actitudes
personales y los principios de la sociedad?

¢Qué personifica Meursault frente a la sociedad de moral dudosa?
¢En qué medida la prosa representa y define al personaje?

(Por qué la sociedad teatral se vale, en algunas ocasiones, de la
tragedia de algunos de sus integrantes para su subsistencia?
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Etapa 4: Produccidon del ensayo

La redacciéon del ensayo es el dltimo paso y, por lo tanto, es el resultado
de los tres anteriores. Llegar a esta parte del trabajo con las tareas bien
hechas y a conciencia, como ya te hemos dicho, te facilitara la escritura.

Para elaborar el ensayo deberds tener en cuenta los siguientes puntos:

a) Laextensionesde 1.200a 1.500 palabras; en el caso de que sobrepases
este limite, el examinador no estara obligado a leer el excedente.

b) Selecciona uno de los tres ejercicios escritos supervisados. Es necesario
que exista una conexion entre este y el tema desarrollado en el ensayo.

c¢) Una vezdecidida la obra y el tema que seran objeto del ensayo, tendras
que redactar un primer borrador que tu profesor te comentara, ya
sea oralmente o bien por escrito en una hoja aparte. Presta mucha
atencion, pues esta es la ultima guia que recibirds del profesor.

d) En la redacciéon de la versién final del ensayo no podras recibir
orientacién adicional del docente; por ello, asegurate de ir despejando
tus dudas en las etapas anteriores, incluyendo la devolucion del
borrador. Si estds atento, seguramente tendrds las herramientas
necesarias para la produccion de tu ensayo.

e) Elensayo debe ser un trabajo independiente, es decir, propio. Recuerda
que deberds completar el formulario 1/LWA que te dara tu profesor.

f) La presentacidén formal del trabajo es la que se detalla:

1. Formulario 1/LWA
2. Reflexion (puedes recibir hasta 3 puntos en el criterio A)

Ejercicio supervisado: no debe enviarse, se archiva en el colegio
por si el IB lo solicitase

4. Ensayo (puedes recibir hasta un maximo de 22 puntos en los
criterios B, C, D y E)
5. Bibliografia
A partir de la convocatoria de noviembre de 2015, los trabajos escritos
comenzaron a ser enviados en formato electronico para su correccion.
Por lo tanto, las paginas no deben tener los datos personales del alumno:
nombre y apellido(s) y nimero de alumno.
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Unidad 2.2: El ensayo

El ensayo es un texto de cardcter argumentativo que, como tal, tiene
por objetivo “convencer” al interlocutor, demostrarle tu posicién sobre
una idea que, en este caso, sera sobre un tema literario. Por lo tanto,
tendrds que recurrir al discurso argumentativo, que apela al entendimiento
y promueve un punto de vista personal sobre una cuestion.

La argumentacion

Los alumnos y adolescentes son buenos argumentadores, especialmente
en circunstancias de la vida diaria, en la que defienden aguerridamente
una postura, una ideologia o un sentimiento. Saben discutir y exponer sus
ideas en su grupo de amigos, en su familia o en el colegio. Por lo tanto,
todos saben argumentar con mas o menos énfasis, todos han defendido
algo o a alguien con sus argumentos. Para que sea claro, veamos un
ejemplo de dos alumnos conversando y convenciéndose de “las bondades”
de comenzar las clases; la historieta pertenece a Mafalda® y los personajes
que intervienen son Felipe y Miguelito, amigos de la protagonista:

NAMOSFELIPE /..iHAY QUE
MIRAR EL LADO POSITIVO
DE VOLVERA EMPEZAR UN
NUEVO ANO DE CLASES!

HAY QUE PENSAR EN EL

REENCUENTRO CON VIEJOS
COMPANEROS,EN L0 LINDO 4
DE CONOCER NUEVOS AMIGOS...

Y51, 5i HAY QUE VER EL TRARA-
JM?A QUE ME COSTG,; TODA LA

.Y EN LA ALEGRIA DE L0S RE-

Si,CLARO, TENES ""I"

RAZ.../COMOL..cLO

TENIAS ANOTADO EN
UNPAPELITO?

RANA PARA ENCONTRAR
ESOS TRES ESTUPIDOS ARGU-
MENTOS DE PORQUERIA /

I

[

g

:

I

I I
i

Quino

Actividad

Lee la historieta con tu compafiero de clase y responde:
a) ¢Por qué anota sus ideas en un papel?
b) ¢Qué objetivo persigue? ¢Lo logra?

c¢) ¢(Qué argumentos darfas en esa situacion de comienzos de clase?
Enumera al menos cuatro argumentos.

* Joaquin Salvador Lavado (QUINO]), Toda Mafalda — Lumen (Penguin Random House
Grupo Editorial], 1992.

Mafalda es una tira cédmica que lleva el nombre de la protagonista, una nifia
muy inteligente que tiene opiniones muy agudas de la realidad. Su autor y
dibujante es conocido como Quino, aunque su verdadero nombre es Joaquin
Salvador Lavado (Argentina, s. XX):
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Estrategias argumentativas

Para argumentar existen procedimientos que te pueden ayudar a organizar
tu discurso. Lee atentamente las estrategias argumentativas que seran de
gran utilidad a la hora de producir tus propios argumentos.

1. Cuando estds exponiendo una idea personal que coincide con el
pensamiento de un estudioso sobre el tema, puedes citar textualmente
sus palabras. Este procedimiento se conoce como cita de autoridad.
Recuerda que debes indicar la fuente bibliogréafica de esa transcripcion
al pie de pagina y también debes destacarla en cursiva y comillas.

2. Otra posibilidad es la concesién; es decir, que en la discusién aceptas
parte de una idea y luego propones un contraargumento. Para este
procedimiento puedes recurrir a los siguientes conectores discursivos:
sin embargo..., a pesar de que..., aunque..., entre otros.

3. Laspreguntas retdricas son un buen recurso para presentar tus ideas
en el ensayo. Si bien son interrogaciones que no tienen respuesta, son
muy utiles para plantear un tema a través de la duda.

4. La comparacion es el recurso que permite presentar dos conceptos,
ya sea para igualarlos o bien para descalificarlos. Este proceso ofrece la
posibilidad de explorar tu idea con otros elementos y de esta manera
ampliar la vision de tu posicion.

5. Finalmente, entre los mas usados también se encuentra el
procedimiento de ejemplificacién; es decir, que los casos puntuales
pueden avalar o refutar una postura particular.

Actividad

1. Selecciona una de las siguientes ideas:

a) La literatura es una disciplina que permite a los lectores conocer otros
mundos con filosofias y costumbres diferentes. Verifica o refuta esta
idea y, cuando sea oportuno, justifica con ejemplos.

b) Los avances tecnoldgicos ofrecen confort en la vida diaria de las
personas,; sin embargo, no siempre es asi. Hay casos en que alteran el
desenvolvimiento de las relaciones interpersonales. Verifica o refuta
esta idea y, cuando sea oportuno, justifica con ejemplos.

2. Luego, piensa dos argumentos que verifiquen la idea elegida o la
refuten; aplica los procedimientos argumentativos mas adecuados
para la presentacion de tu posicion frente al tema. Seria oportuno que
hicieras un esquema o bosquejo del desarrollo de cada uno. Si sabes
lo que quieres decir y como, producirds argumentos claros; una buena
estrategia discursiva es una gran aliada para convencer.

3. Redacta los argumentos en una hoja, que luego compartiras con tus
compaifieros de clase. Si surgen discrepancias, serd el momento de
agudizar el desarrollo de tus argumentos.

En el trabajo realizado escribiste dos argumentos, pero, si quisieras
redactar mas de uno o, simplemente, organizar claramente el desarrollo
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de tu exposicion, puedes utilizar los conectores logicos discursivos, que le
dan forma y orden. En el glosario de términos literarios que figura al final
del libro encontrards un detalle de los mismos pero, a modo de ejemplo,
citaremos algunos.

Conectores discursivos para:
a) Comenzar el primer argumento:

— Para comenzar/iniciar...
— En primera instancia...
— En primer lugar...

b) Presentar el segundo argumento:

— Por otra parte...
— En segundo término...
— Ao expresado anteriormente se agrega...

c) Anunciar un tercer argumento:

— Para finalizar...
— En este punto se puede destacar...
— Se deja de lado... para considerar...

d) Concluir:

— En conclusion...
— Para concluir...

— A modo de conclusion...

Conexion con Teoria del Conocimiento

“(...]) hay literatura cuando se da un incentivo en el
proceso de conocimiento de lo real de parte de quien
escribe y de quien lee [ ...] Porun lado estd el que escribe,
que se interroga, que considera que los elementos de
andlisis que le han brindado no le dan satisfaccién, y que
trata de decir lo que percibe, lo que experimenta, lo que
ve, lo que vive. Por otro lado estd el lector. Esta literatura,
con su funcién de conocimiento, [ ...] estd destinada a un
publico en potencia (...)"

El lenguaje es una manera de
representar el mundo

Barberis, Pierre. Diadlogo con Georges Duby en Escribir-...,
éporqué?, ;para quién? Recopilacién de los

“Didlogos de France — Culture”, programa radial
transmitido en enero de 1973 por France-Culture,

canal de radiodifusion francés.

Cada hablante expresa con palabras sus sentimientos, sus
conocimientos, sus opiniones; cada uno puede interactuar
con su entorno y con otras personas. El lenguaje es la
posibilidad de conectar el mundo interior con el exterior,

Comenta este pensamiento haciendo hincapié en el
modo en el que un autor transmite su conocimiento del
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de expresarlo, de verbalizarlo. Lee el siguiente parrafo y
reflexiona sobre el papel del lenguaje en la transmisién de
conocimiento:

mundo a través del lenguaje literario. En este sentido cabe
preguntarse:

‘¢ C6mo da forma el lenguaje al conocimiento?”
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El ensayo propiamente dicho

El ensayo es un escrito que versa sobre un tema concreto y que ofrece una
nueva perspectiva sobre un asunto particular. De alguna manera, diriamos
que “ensaya” o experimenta la verdad o el error de una pregunta. Puede
abarcar diferentes disciplinas, como por ejemplo: historia, arte, filosofia y
literatura, entre otras. En estas lineas nos referiremos a temas literarios,
mas especificamente, al estudio de un aspecto de una obra traducida.

El ensayo literario es un texto académico y, como tal, debe tener
determinadas caracteristicas que son necesarias para obtener un buen
resultado.

1. El nivel de lengua debe ser formal, culto y académico. La lengua
escrita requiere mas cuidado que la lengua hablada, porque es mas
formal; sin embargo, se pueden transcribir términos coloquiales, los
cuales destacards en cursiva o con comillas, ya que rompen el registro
lingtiistico.

2. Se debe escribir en 3. persona y nunca utilizar la 1.? o la 2.2, esta
ultima como influencia del inglés. Por ejemplo: “Se piensa que...” y
no expresiones como “Yo pienso que...”. Esta es una convencion de los
textos académicos.

3. La prosa debe ser clara y precisa: es fundamental para que tus
argumentos sean realmente convincentes. Si das rodeos para expresar
una idea, entonces hards que el lector de tu ensayo no la comprenda
facilmente. Recuerda siempre que hay una persona que recibira tu
escrito y que debe poder entender tu postura. Cuanto mas agil, clara y
fluida sea tu expresion, mds puntos a tu favor obtendrdas. Esta es una
de las ventajas de ser un ensayista claro y comunicativo.

4. La estructura del ensayo debe ser precisa e identificable; por tanto, no
olvides incorporar el uso de los conectores discursivos para senalar
las partes, que son las siguientes: introduccion, desarrollo (cuerpo
argumentativo) y conclusion.

a) Introduccién:esrecomendable que esta primera parte presente las
ideas, desde la mas general hasta la més particular. Debes imaginar
que es una pirdmide invertida: en la base van las generalidades que
presentan la cuestiéon desde un punto de vista amplio hasta llegar
al vértice, en donde se formula la pregunta conductora y eje del
ensayo.

b) Cuerpo: el desarrollo debe presentar dos o tres argumentos muy
bien expuestos y debidamente justificados con citas textuales.
Seguramente cada argumento abarcara mas de un pdarrafo; las
ideas se iran explayando a medida que el tratamiento del tema
avance en la explicacion.

c) Conclusion: en este apartado final tienes que retomar las
conclusiones obtenidas en cada argumento y, a partir de ellas,
responder la pregunta inicial. Finalmente, puedes terminar con la
formulaciéon de nuevos interrogantes, los cuales se desprenden del
estudio realizado pero que, por falta de espacio, quedan abiertos para
posteriores estudios. Esto significa que tu trabajo no concluye en tu
pensamiento, puede ser discutido y enriquecido por otras personas.
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4 )
Por dGltimo, te haremos una

sugerencia que tiene que ver
con el proceso de redaccion.
Considera tu propio texto como
un “borrador”, no es bueno que
pienses que lo que escribiste
es definitivo. Es necesaria la
reformulacién constante como
parte del proceso cognitivo para
descubrir nuevos significados
sobre el tema estudiado; es
decir, debes editar tu texto hasta
hallar la forma final. Muchas
veces, si dejas el ensayo ya
terminado por unos dias y luego
vuelves a leerlo, seguramente
advertiras que puedes
mejorarlo, agregar, 0 quitar
palabras o citas. De esto trata el
proceso de autocorreccién: de
 ser critico consigo mismo.

Se puede completar
agregando nacionalidad

y siglo.

Se puede colocar la
pregunta inicial en negrita
para destacar con claridad
el objeto de estudio.
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5. La seleccion del tema es de gran relevancia para asegurarte el éxito de
tu trabajo. Si el tema es amplio, probablemente no puedas abarcarlo
en su correcta dimension. Si es preciso y puntual, podrés desarrollarlo
en detalle. Observa los siguientes ejemplos:

a) (Qué papel ha cumplido la mujer en las sociedades antiguas?
b) ¢Qué papel ha cumplido la mujer en la Revolucion francesa?

Si leiste las preguntas con atencién, habras notado una diferencia. La B

indica un tiempo y un lugar precisos, mientras que la A es tan amplia

que seria imposible hablar de todas las mujeres de todas las épocas de la

antigiiedad en todo el mundo. Asi pues, puntualizar un tema es la clave
del éxito de un buen ensayo.

Es momento de leer ejemplos concretos. Los ensayos que transcribimos
a modo ilustrativo son el resultado de los pasos anteriores. Recuerda que
la reflexién debe ir junto con el ensayo, pues ambos escritos forman un
todo. Aqui te presentamos un ejemplo de un ensayo con una muy buena
puntuacion. Como en los casos anteriores, fue escrito por un alumno del
Programa del Diploma y corregido por un examinador.

Ejemplo 1

La sinrazén del mundo y de la vida en El extranjero

El extranjero es 1a novela mas reconocida del escritor y fildsofo francés Albert
Camus, en la cual se presenta al gran indiferente de la literatura: Mersault.
Descrito como asocial y excluido, este personaje no responde a los parametros
establecidos por |a sociedad. Luego de verse envuelto en el asesinato de un
arabe, es sometido a juicio y condenado a la guillotina cuando el jurado ve en é\
un ser insensible y potencialmente peligroso. El extranjero aparecio por primera
vez en Francia en 1942, en un continente europeo que se encontraba devastado
por ¢l desarrollo de la Segunda Guerra Mundial. Debido al contexto en ¢l cual
fue desarrollada, en la obra se distingue un planteo acerca de la sinrazon del
mundo y de \a vida, acompaiiados de una marcada fendencia existencialista.

Un primer factor que resulta deferminante en el planteo acerca de la
sinrazon de la existencia es el tono escéptico presente a lo largo de la novela.
Como partidario de esta doctrina, Mersault se muestra incapaz de respetar lo
establecido por la sociedad. Al ser él un narrador protagonista, EI extranjero
s convierte en la novela del absurdo. El relato emerge desde una perspectiva
de indiferencia, ya que Mersault no comprende los pardmetros que la sociedad
determina para ¢l comportamiento del hombre. Durante el franscurso de |a
obra, se muestra ajeno hacia lo que ocurre a su alrededor. La indiferencia que
caracteriza a Mersault puede apreciarse desde el inicio de la novela, cuando
no siente |a necesidad de \lorar en el funeral de su madre, hasta su desenlace,
cuando espera ser gjecutado en la carcel. Sin embargo, 2 Mersault parece no
importarle el hecho de ser marginado dentro de la sociedad, lo que demuestra
la sinrazon en su vida, y como esta carece de un objetivo concreto.
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Camus plantea una sensibilidad absurda, a fravés de un personaje que 4
rechaza los pilares mas firmes de la sociedad: la religion y \a justicia. Esto
se demuestra en la primera parte de la novela, ante su negativa de aceptar
a Dios, primero ante el juez y luego ante el capellan. También se aprecia en
la segunda parte, cuando e niega a advertir a la policia mientras Raimundo
Sintés le propinaba una golpiza a su amante mora, y Mersault alega que no
le agradan los agentes. Mersault encarna al hombre que es victima de los
mecanismos sociales, aquellos que rigen el comportamiento del hombre dentro
de \a sociedad. € juzgado por dichos mecanismos al ser acusado de asesinar a

un arabe. Sin embargo, es condenado por pertenecer a una sociedad “(...) cuyas

Las citas textuales se

reglas mas esenciales desconoce™. A través de esta situacion, se divisa una . '
transcriben en cursiva,

critica hacia una sociedad regida por mecanismos irracionales y farsantes, |a
cual deriva en un planteo acerca de \a existencia humana: scudl es su objetivo,

si el hombre no es mas que un fitere de \as fuerzas superiores?

Los OD comienzan con
la preposicion “a” cuando se
refieren a personas.

Por otro lado, para metaforizar \a sinrazdn de la existencia humana, Camus

ridiculiza @\a sociedad, al presentarla como un factor aprisionador para el
personaje. €1 propio Mersault asegura ante la presencia de los demas que posee
la impresion de que “(...) estan alli para juzgarlo™. Durante el juicio al que se

Las citas textuales se

lo somete, el Procurador constantemente acomete contra Mersault, no por el
transcriben en cursiva.

aberrante hecho de haber cometido un asesinato, sino que lo juzga por no haber
llorado durante el entfierro de su madre. Ademas, el abogado defensor le solicita
a Mersault que mienta en su declaracion, pero este se niega alegando que no
e ¢tico. Pei, el juicio se transforma en una ridicula instancia durante \a cual el
condenado es acusado de insensible, y en la cual se ignora la acusacion inicial.

Mersault es finalmente condenado, y cuando intenta alegar que no habia
tenido infencion de matar al arabe, no genera mas que risas en el jurado; de igual
modo, es senfenciado a la guillotina. Camus personifica a una sociedad monstruosa,
la cual condena al hombre auténtico, libre y honesto, por no cumplir con el pacto
tacito. En dicho pacto se establece ¢! comportamiento que el hombre deberia
adoptar, pero Mersault, con su naturaleza insfintiva y auténoma, se ve incapaz de
cumplirlo. Ademas, la condena de Mersault representa una metafora acerca de las
condiciones y limitaciones que dicha sociedad le impone a aquel hombre que se
rige por su propio parecer, y no se adapta al comportamiento de! resto.

La novela se divide en dos partes, en las que se exponen personajes
opuestos. En la primera, Mersault describe a sus amistades: un vigjo sarnoso
llamado Salamano, un vecino acusado de proxeneta llamado Raimundo Sintés, y
un joven descrito como tonto, Manuel. Estos personajes, al igual que Mersault,

son excluidos y rechazados por la sociedad, mas son sus Unicas amistades. En v

* CAMUS, Albert. El extranjero. Buenos Aires: Editorial Emecé, 2008, pagina 130.
5 |BIDEM, pagina 15.

29



LITERATURA EN TRADUCCION

la sequnda parte, cuando Mersault se encuentra encarcelado, estos personajes
4 son dejados atrds, y toman protagonismo aquellos que representan al orden
social: los abogados y el capellan. Sin embargo, estos son estereotipados por
Mersault, ya que ninguno posee un nombre, y su descripcion se limita a su
elegante vestimenta. Esto contribuye a ridiculizar a \a sociedad, y a plantear un

panorama absurdo, en el cual los personajes mas importantes de a sociedad

Los OD comienzan con
la preposicion “a” cuando se
refieren a personas.

son desmeritados por un Mersault.

Por ofro lado, ¢ cuadro existencialista que enmarca@\a novela contribuye a
realizar un planteo acerca de \a sinrazdn del mundo. La doctrina originada por
Sartre establece que el hombre estd condenado a elegir, y a los actos auténticos
s¢ l0s denomina de buena fe. Mersault, respondiendo a este principio, s¢ muestra
leal a sus valores durante foda la obra. Repudia las mentiras, y no duda en
revelar sus senfimientos: es un hombre incapaz de traicionarse a si mismo.
Sin embargo, durante el juicio, el Procurador intenta forcer su declaracion, y
conducirlo a |a mentira para evitar una condena sequra. Mersault se niega, y su
honestidad horroriza al jurado. La sociedad pretende convertirlo en algo que no
£s, en un actor mas dentro de un mundo teatral. La sociedad personificada en
El extranjero establece que el hombre debe renunciar a su soberania, y adaptar
su comportamiento 2 lo que ella requiere. A través de este planteo, Camus
destaca \a sinrazon de la existencia humana: como esta transcurre intentando
complacer al prgjimo, sin que se haga presente la autenticidad. Por otro lado, el
agudo pesimismo demostrado por Mersault contribuye a establecer \a sinrazén
de la vida humana. €\ existencialismo sostiene que nada sucede a la existencia,

lo mismo que alega Mersault cuando confiesa que “(...) vive pensando que va a

Las cifas fextuales se

4 , morir por entero.”* A través de esto, el personaje cuestiona el proposito de la
franscriben en cursiva.

vida: cudl es su oBjetivo, si luego de ella no habra nada.

La estructura de £l extranjero es otro de los factores que contribuyen a
desarrollar un planteo acerca de la sinrazon de 1a vida; 1a novela esta dividida en
dos partes, en relacion a los espacios. En la primera parte, la accion transcurre
en un espacio abierto, en el que Mersault es libre de elegir sus actos y fomar sus
decisiones. Durante esta primera mitad, el lector puede percibir al personaje en
su esencia, al descubierto, comportandose de acuerdo a su instinto. Por gjemplo,
Mersault concurre a |a playa con Maria en reiteradas ocasiones, y declara que \a
desea. Sin embargo, en la sequnda parte, luego de ser enjuiciado y encarcelado, e\
espacio se convierte en un factor aprisionador, que oprime al personaie y lo priva
de su libertad. Esto ocurre hacia ¢! final de \a obra, cuando Mersault se encuentra
2 la espera de ser llevado a la quilloting, reflexionando acerca del mundo exterior
en una distinguida exaltacion hacia la naturaleza. €\ contraste entre estos dos
espacios plantea una vida absurda: 1a de un hombre que es creado libre y capaz

5 IBIDEM, pagina 149.
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de regirse por & mismo, pero que sin embargo se ve aprisionado y juzgado por

una sociedad que le impone obstaculos a su existencia.
Usar un conector discursivo

que seniale el final del ensayo;
por ejemplo: para concluir,
a modo de conclusion.

En su novela El extranjero, Abert Camus realiza un planteo acerca de la
sinrazon del mundo y de \a existencia humana. Para esto, desarrolla una novela
de lo absurdo, en \a cual ridiculiza a la sociedad, y expone un peculiar personaje
cuya escéptica vision del mundo contribuye a demostrar el sinsentido de la
eristencia. Ademas, incluye en la obra un planteo existencialista, a través del
cual cuestiona los principios mas firmes de la sociedad burocrética, y safiriza

como estos asfivian al individuo auténtico.
Ndmero de palabras: 1435

El ejemplo 2 corresponde a un ensayo optimo, que cumple con los requisitos
basicos para aprobar. Al igual que el anterior, fue escrito por un alumno
que cursé el Programa del Diploma del Bachillerato Internacional y
corregido por un examinador.

Ejemplo 2

El valor metafdrico del espacio en A Puerta Cerrada

A Puerta Cerrada fue escrita por Jean Paul Sartre y representada por primera
vez en 1944. La obra comienza con el mayordomo que acompafa a un hombre
llamado Grarcin a un salon estilo Sequndo Imperio. Este parece ser un gigantesco
hotel, y en una de 1as habitaciones transcurre 1a obra. En este establecimiento
sin espejos ni ventanas, se encuentra Joseph (Grarcin, acompanado por Inés
Serrano, y mas tarde, por Estelle Rigault. €1 primero es un periodista brasilefio
de Rio de Janeiro, que llega al infierno luego de recibir doce disparos en la
careel. €5 condenado por ser un cobarde desertor y por cometer adulterio
con el consentimiento de su mujer. Estelle pertenece a la alta jerarquia social
de Paris, en la que vive una historia de traiciones. En ella se casa con un
hombre por dinero mientras lo engaia con un joven de clase baja, Roger, con
quien concibe una hijja ilegitima, que ahoga con total naturalidad. Junto con
¢l adulterio, estos son los motivos que a condenan a vivir ¢l resto de sus dias
en el infierno luego de sufrir una neumonia. Inés es una empleada de correo
homosexual. Su condena se debe a la distorsion del pensamiento de Florence, |a
#5p0sa de su primo, para que puedan estar juntas. Cuando su primo descubre
su relacion homosexual, decide suicidarse y e aplastado por un tranvia. Inés
disfruta este dolor ajeno y se describe como una mujer mala y sddica. Sin que
ella lo sospechara, Florence abre la \lave de gas para que puedan vivir juntas
después de |a muerte. Estos tres personajes son forzados a convivir los unos
con los ofros en el infierno, bajo 1a fortuosa mirada calificadora de los demas.

Los titulos de las
obras completas se destacan
en cursiva o s subrayan,
y 5610 van en mayiscula
la lefra inicial y los
nombres propios.

No es necesario relatar 1a
historia; s puede hacer una
referencia breve.
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Utilizar un conector
discursivo para organizar
los argumentos.
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La puerta estd cerrada, y s6lo tienen a su disposicion un abrecartas, una
estatua de bronce sobre una chimenea, y tres canapés. Ellos esperan a su verdugo
para ser torturados, y en el franscurso de la obra se genera un ambiente hostil
y ¢ dan cuenta de que, a fravés de la mirada, son ellos los que se condenan en
ese tridngulo amoroso en el que circunda la maldad. Hacia el final de la obra, la

Usar los signos de puntuacion
adecuados: en este caso
agregar coma.

e deberia subrayar el fitulo
para colocar en cursiva la cita
textual extraida de este texto.

Transcribir 125 citas
fextuales en cursiva.

deria conveniente ver
detalladamente como se
refleja en la obra la filosofia
existencialista. La obra es
¢l producto de una época
determinada.

puerta se abre, pero ninguno decide salir ya que descubren qu?@a pesar de la
hostilidad, no pueden vivir sin los otros.

En este ambiente con un tono escéptico lleno de oscuridad opresiva, los
espacios cumplen una funcion especifica, para entender el mensaje implicito de
la obra. A pesar de tener un Gnico acto, hay dos espacios a lo largo del texto:
¢l primero concretamente representado, el “aqui”, el suntuoso Salén Segundo
Imperio, el cual la audiencia reconoce como ¢! infierno, y por otro lado el
sequndo espacio evocado por los personajes que se remiten el “alla”, la Tierra.
Los personajes estan condenados en el infierno, y e aqui donde comprenden
que no necesitan un verdugo que los forture, sino que son ellos a fravés de la
mirada l0s que se condenan los unos a los otros. Al dividir los espacios mediante
metaforas, analepsis y evocaciones, Sartre busca demostrarnos situaciones de
los personajes en \a Tierra. Aqui predomina el egoismo, la maldad, el engafio,
la traicion y la cobardia, acciones que condenan a los personajes a vivir
en el infierno. Con este tipo de juegos temporales se demuestra como los
protagonistas viven, como establece Gloria Comesaia Santalices en su estudio
Andlisis de las figuras femeninas en el teatro sartreano, “fundamentalmente a
través de su dimension para ofro, abandonando su libertad y su responsabilidad
2 los demas™. Estos dos son rasqos de la filosofia existencialista que circunda
la obra. €l existencialismo se concentra en estudiar la existencia concreta del
hombre, y en esta existencia los hombres son libres de sus elecciones y se hacen
responsables de ellas. Ambos espacios fienen roles fundamentales ya que debido
a sus malas elecciones, mientras estaban vivos en la Tierra, son llevados al
infierno donde deberan pagar por sus actos de infanticidio, desercion y sadismo.
Los espacios son un recurso ufilizado para enfatizar el sentido existencialista de
la obra ya que después de vivir su pasado finito de forma inadecuada, deberan
coexistir 10s unos con los otros bajo la mirada inquisidora de los demas en este
presente infinito.

Lase abre con un espacio inicialmente desconocido en el que no hay
e5pejos ni ventanas y lo tinico que fienen a su disposicion son elementos indiiles.

No repetir palabras.
Usar sinbnimos.

En este suntuoso salon se desarrolla \a y ¢6 aqui donde los personajes
muestran foda su verdad incluyendo la ausencia de culpa que sienten. La
forma en que estos se presentan demuestra que no estdn ahi por el azar,
sino que todo fue previamente pensado. Al reconocerse como seres Gnicos ¢

’ http://webs.uvigo.es/pmayobre/textos/gloria/sartre a puerta cerrada.doc 6/5/14
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imprescindibles, llenos de soberbia, terminan en la muerte eterna expresada en
la absorcion en la mirada de los ofros.

E\ espacio contribuye a demostrar esta condena, ya que al estar encerrados
se enfatiza ¢l sentido de aprisionamiento de los hombres, éstos por mas que
lo intenten no pueden escapar de su destino. Mas aln, cuando la puerta se
abre el calor se agudiza, lo que enfatiza el castigo psicoldgico que sufren los

Se puede pulir la expresion
de la idea.

protagonistas. Otra manera en la que este castigo es acen’ruadt@es debido 2 la
falta de espejos en el lugar y lo que ellos significan. Para Estelle, los espejos eran
fundamentales para poder verse reflejada ya que, no siente que exista de verdad
si no s¢ puede ver. En este infierno los personajes sufren constantemente, pero
no por lo fisico, sino que sufren psicologicamente ya que es el precio que ellos
deben pagar al estar condenados a vivir efernamente en el inframundo.

A medida que los intérpretes van conociéndose, infentan descubrir por
qué estan juntos alli. Intentan relacionar sus origenes, sus empleos, pero nada
parece conectarlos. Comienzan a hablar de sus muertes de una manera muy
parficular, ya que nunca mencionan ¢l hecho, sino que prefieren referirse los
unos a los otros como ausentes. Al hablar implicitamente acerca de sus muertes
recientes y sus impactantes historias, los personajes pueden percibir lo que
sucede en a tierra, y €5 a fravés de sus evocaciones como nosotros conocemos
lo que sucede alli. En a escena \, por gjemplo, Estelle cuenta que murié el
dia anterior, y al hablar describe con naturalidad lo que sucede en la tierra,
especificamente en su funeral. En escena no se muestra nada de lo que ella
describe, sino que 1a audiencia fiene que imaginar lo que sucede en la tierra.
Grarcin también comienza a describir lo que sucede en su vida una vez que él ya
no esta ahi. Lo hace de una manera muy similar a Estelle, y es de esta manera
como la audiencia va descubriendo quitnes son y qué hicieron para estar
en el infierno. Se utilizan didascalias para describic como ambos personaies
describen lo que sucede en el sequndo espacio sin tener que mencionar acerca

No colocar coma entre sujeto
y predicado.

de qué lugar estan hablando. Lomt@ por demp\@ cuando Estelle comienza a
recordar como bailaba el Saint Louis Blues, mientras recita su desgarrador
mondlogo enfatizando ¢! hecho de que estan atrapados en el infierno y de que
el “alld” es inalcanzable. En este breve tiempo, los personajes logran percibir lo
que sucede en su ausencia, y la audiencia descubre que hablan acerca de sus
situaciones mundanas, 125 que surgen mediante sus conversaciones.

Los personajes continlian desprendiéndose de sus vinculos con ¢l pasado
para paulatinamente, olvidarse del “alld”, ya que el espacio queda reducido al
tnico ambiente representado. Estelle describe sus recuerdos con Pierre en
forma de un penetrante mondlogo en el que descubre que nunca mas podra
volver a disfrutar y ser feliz en el otro mundo ya que debe coexistir bajo la
mirada de los demas en el tortuoso infierno. “La tierra me ha abandonado™

8 Sartre, Jean Paul.A Puerta Cerrada. Buenos Aires: Losada, 2010. Pag. 60.

Utilizar las comas cuando
corresponda para generar
claridad en el mensaie.

Usar conectores discursivos
para organizar 105 argumentos.
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Seria inferesante concluir
viendo en qué medida |a obra
e producto del existencialismo
sartreano.
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dice Estelle, lo que demuestra la angustia de todos los personajes, ya que ella
no ¢ 1a Unica que perdib el contacto con la tierra, sino que todos pierden
contacto con el alla y quedan inmersos en el eferno presente.

En conclusion, Sartre nos presenta dos ambientes entrelazados que generan
un contraste entre el valor de la vida en la tierra y |a supuesta vida después de
ella. Aravés de |as evocaciones de los personaies, la audiencia logra comprender
la agonia que sufren al ver lo que pasa en ese pasado inalcanzable para ellos.
Al estar encerrados en el infierno, sin tiempo ni cambios, estan angustiados al
saber que son sentenciados hasta la eternidad. En este aprisionado infierno
se desarrolla una situacion hostil entre los personajes, y €5 en este ambiente
escéptico donde descubren que no fienen esperanza. Dejaron atrds el pasado
efimero y no tienen manera de volver, se encuentran vulnerables ante la mirada
del ofro dentro de este eferno presente.

Ndmero de palabras: 1404

Actividad

1.

2.

Después de haber leido los ensayos y sus respectivas correcciones:

a) Completa el siguiente cuadro con las correcciones senaladas en el
ensayo.

Ensayo A Ensayo B

Reflexion

Conocimiento y
comprensién

Apreciacion de las

decisiones del escritor

Organizacién y
desarrollo

Lenguaje

b) Observa qué clase de correcciones recibié cada uno y cuéntas.

c¢) Piensa una justificacién para sostener que un ensayo es muy bueno

y el otro 6ptimo. Basate en las evidencias del cuadro anterior.

A partir de lo que has leido y analizado, elabora una lista de ideas que

deberias tener en cuenta para escribir un muy buen ensayo.

Criterios de evaluacidn del trabajo escrito
(NMyNS)

Los criterios de evaluacion deben ser leidos detenidamente, pues los
descriptores de nivel mas altos contienen los datos para la produccion de
un excelente trabajo. En sintesis: constituyen el objetivo que tienes que

alcanzar.

A continuacién, los repasaremos juntos.
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Criterio A: Cumplimiento de los requisitos de la reflexion

e En qué medida demuestra el alumno cémo se desarrolld su
comprensién de los elementos culturales y contextuales a través de la
actividad oral interactiva?

Nota: La reflexion debe tener una extensién de 300-400 palabras. Si se
supera el limite establecido, se restara 1 punto.

Nivel Descriptorde nivel

0 | Eltrabajo no alcanza RiRGURG de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacion.

1 La reflexiéon sobre la actividad oral interactiva demuestra un desarrollo
SUpérficial de la comprensién de los elementos culturales y contextuales.

2 | Lareflexi6n sobre la actividad oral interactiva demuestra Eieftd desarrollo
de la comprensién de los elementos culturales y contextuales.

3 | Lareflexién sobre la actividad oral interactiva demuestra el désarrollo della
€omprension de los elementos culturales y contextuales.

De Guia de Lengua A: Literatura @ Organizacién del Bachillerato Internacional, 2011

e Comentario sobre el criterio A

Tal cual lo anticiparamos, el criterio A evalta la reflexién. Observa
las palabras resaltadas; ellas marcan la gradualidad del desarrollo de la
comprension: “ninguno”, “superficial” y “cierto”. Si tienes claro que debes
demostrar la comprensién (plena) de la cultura y el contexto que rodea
al escritor y sus obras, irds bien encaminado. En sintesis, debes mostrar
como evoluciond tu conocimiento del contexto de la obra elegida a partir

de la actividad oral interactiva.

Criterio B: Conocimiento y comprension

e En qué medida ha utilizado el alumno de forma eficaz el tema y el ensayo
para demostrar su conocimiento y comprension de la obra elegida?

Nota: La obra elegida debe seleccionarse de la lista de obras traducidas prescritas
(PLT). De lo contrario, la puntuacién méaxima para este criterio se reducird a 3.

Nivel Descriptor de nivel

0 | Eltrabajo no alcanza RIRGURG de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1-2 | El ensayo demuestra E/EHOIGBRGEMIENtG pero pOSAGOMBTENSIGH de la

obra utilizada para el trabajo.

3-4 | El ensayo demuestra conocimiento, comprensién y Eiérta perspicacia con
respecto a la obra utilizada para el trabajo.

5-6 | El ensayo demuestra EORGCiMIENto J Comprensin detallados, y una gran|

perspicacia con respecto a la obra utilizada para el trabajo.

De Guia de Lengua A: Literatura © Organizacién del Bachillerato Internacional, 2011

e Comentario sobre el criterio B

El criterio B evalta el conocimiento y la comprension de la obra.
Si observas las palabras resaltadas, notaras la gradualidad que va desde la
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palabra “ninguno” hasta “detallados” y “gran perspicacia”, que implican cantidad
y calidad de elementos estudiados. Por ejemplo, tener “cierto conocimiento y
poca comprension” significa que el alumno conoce la obra porque sabe de qué
se trata, pero no la estudia a partir de un tema particular e incluyendo el
analisis de los recursos técnicos. Entonces, su comprension se califica como
“poca”. En cambio, si el “conocimiento y comprension son detallados”, quiere
decir que el alumno ha sabido demostrar su conocimiento a través de un
andlisis de un tema incluyendo el estudio de aspectos técnicos. Ha sabido
ver con “gran perspicacia” los diversos matices tematicos, esos detalles que
hacen de su propuesta una lectura personal.

Criterio C: Apreciacidn de las decisiones del escritor

e En qué medida logra el alumno apreciar los modos en los que las
decisiones del escritor acerca del lenguaje, la estructura, la técnica y el
estilo configuran los significados?

Nivel Descriptor de nivel

0 | Eltrabajo no alcanza hingune de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1-2 | Se hacen algunas referencias a los modos en los que el lenguaje, la

estructura, la técnica y el estilo configuran los significados, pero se
observa poca apreciacidn al respecto.

3-4 | Se observa una apreciacion adecuada de los modos en los que el lenguaje,

la estructura, la técnica y el estilo configuran los significados.

5-6 | Se observa una apreciacion excelente de los modos en los que el lenguaje,

la estructura, la técnica y el estilo configuran los significados.

De Guia de Lengua A: Literatura © Organizacién del Bachillerato Internacional, 2011

e Comentario sobre el criterio C

El criterio C evalia las decisiones del escritor; es decir, aquellas
formas que el autor le dard a su discurso para configurar determinados
significados. No es lo mismo transmitir un mensaje a través de una frase
que contenga un recurso estilistico, por ejemplo, que de una manera
coloquial. Dado que en las obras literarias abunda el lenguaje figurado y
las formas mas elaboradas de expresion, se espera que puedas comprender
los sentidos que ellas configuran. Si comparas el descriptor de nivel 1-2
y el 5-6, rapidamente advertirds que lo que en el primero es casual y
esporadico en el segundo es excelente y mds bien repetitivo. Se entiende
que la habilidad estd desarrollada cuando el alumno logra leer “entre
lineas” los sentidos del lenguaje, de las técnicas y del estilo del autor.

En sintesis, se espera que puedas interpretar las razones por las que
el escritor eligi0 una estructura, un estilo o bien un recurso literario
determinados; recuerda que el autor y su obra son producto de una época.
Este matiz también es interpretable.

Criterio D: Organizacion y desarrollo

e En qué medida estan lasideas organizadas de forma eficaz y en qué medida
estan las referencias a las obras bien integradas en el desarrollo de las ideas?

Nota: El ensayo debe tener una extensién de 1.200-1.500 palabras. Si se
supera el limite establecido, se restaran 2 puntos.
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Nivel Descriptor de nivel

0 | Eltrabajo no alcanza RiRgUNE de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 | Seintenta organizar las ideas en Eiéfta medida, pero se emplean pocos!

gjemplos tomados de las obras utilizadas.

2 | Lasideas estén organizadas y desarrolladas de fofma supetficial, y se

integran BlgUROS Ejémplos tomados de las obras utilizadas.

3 | Lasideas estan organizadas y desarrolladas de féffiaadectada, y se
integran de forma apropiada ejemplos tomados de las obras utilizadas.

4 | Lasideas estan organizadas y desarrolladas de fofma eficaz, y se integran

bién ejemplos tomados de las obras utilizadas.

5 | Lasideas estan organizadas y desarrolladas de foffia persuasiva, y se
integran de forma eficaz ejemplos tomados de las obras utilizadas.

De Guia de Lengua A: Literatura © Organizacién del Bachillerato Internacional, 2011

e Comentario sobre el criterio D

El criterio D evalia la forma en que organizaste tu ensayo, es decir, si
las ideas estuvieron bien pensadas, distribuidas y desarrolladas; si esa
organizacion resulto clara y eficaz para demostrar tu punto de vista personal
y si, cuando fue pertinente, supiste citar la obra haciendo referencia a las
partes mas ilustrativas del tema expuesto.

Es de primordial relevancia que tu escrito tenga las partes bien definidas:
introduccién, desarrollo y conclusion. Siempre es recomendable utilizar
los conectores logicos discursivos, que son una gran ayuda para delimitar
la presentacion de las ideas.

La claridad en la exposicion, la fluidez expresiva y la variedad de la
propuesta de analisis hardn de tu ensayo un trabajo interesante de leer.

Criterio E: Lenguaje

e En qué medida es claro, variado y correcto el lenguaje?

e En qué medida es apropiada la eleccion de registro, estilo y
terminologia? (En este contexto, registro se refiere al uso por parte del

alumno de elementos tales como vocabulario, tono, estructura de las
oraciones y terminologia adecuados para la tarea.)

Nivel Descriptor de nivel

0 | Eltrabajo no alcanza RiRgUN@ de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 | Ellenguaje es MUY pocas Veces claro y adecuado; hay MUEhos erfores

gramaticales, de vocabulario y en la construccidn de las oraciones, y se

observa PoEaNoEion de registro y estilo.

2 | Aveces, el lenguaje es Elarg y se elige con cuidado; la gramatica, el

vocabulario y la construccién de las oraciones son bastante correctos,

aunque se observan errores e incoherencias; el registro y el estilo resultan

en Cierta medida adecuados para la tarea.
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3 | Ellenguaje es Elarg y se elige E6nEUidad; si bien se observan alglngs|
descuidos, presenta un pivel adecuado de correccién en cuanto a

gramatica, vocabulario y construccién de las oraciones; el registro y el
estilo son, en su mayor parte, adécuados para la tarea.

4 | Ellenguaje es Elarg, se elige Eoncuidade y presenta un buen nivel de
correccidn en cuanto a gramatica, vocabulario y construccién de las

oraciones; el registro y el estilo son, en todo momento, adecuados para
la tarea.

5 | Ellenguaje es muy claro, eficaz y precisa y se elige con cuidado;
presenta un alto nivel de correccitn en cuanto a gramética, vocabulario

y construccién de las oraciones; el registro y el estilo son gficaces y

adecuados para la tarea.

De Guia de Lengua A: Literatura © Organizacién del Bachillerato Internacional, 2011

e Comentario sobre el criterio E

El criterio E evalia el uso del lenguaje, es decir, si escribiste con oraciones
gramaticalmente correctas y con un mensaje claro; si usaste un vocabulario
variado con sindénimos y/o frases equivalentes; si el estilo es eficaz en la
transmision de las ideas; si la ortografia y la puntuaciéon son 6ptimas. En
resumen, recibirds una puntuacién alta cuanto mas cuidada y precisa sea
tu expresion. En este punto hay que destacar una cuestion: el criterio E se
califica independientemente de los otros criterios; sien el A, B, C y D obtienes
una puntuacion baja, en el E puedes recibir una nota alta.

Actividad de integracion

Elige una de las obras traducidas que has estudiado en clase correspondiente
a la parte 1 del programa vy, siguiendo las pautas explicadas, redacta tu
reflexion.

Recuerda que el proceso de escritura exige la edicion de tu
propio texto; por lo tanto, tendrdas que volver sobre él hasta
que te sientas satisfecho con la calidad de tu produccién.

1. Escribe el ejercicio escrito supervisado a partir de uno de los estimulos
indicados en la explicacién (pagina 22), o bien usa uno de los siguientes:

a) ¢Qué personajes de la obra tienen como funcién transmitir valores?
b) ¢En qué medida el tiempo y el espacio determinan la evoluciéon del
personaje principal?
2. Piensa tus ideas y organizalas en un esquema que te permita la
posterior redaccién del ensayo.

3. Redacta el ensayo siguiendo los pasos explicados y siendo muy riguroso
y detallista con la citas bibliograficas. Recuerda que la probidad
académica es de suma importancia y tiene que ver con el desarrollo de
habilidades.
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4. Intercambia los escritos con tu compafiero de clase. Lee el que te
corresponde y, posteriormente, corrigelo.

5. Finalmente, cuando hayan concluido los dos, discutan las observaciones.
¢Qué modificarias y qué no? Explica tus motivos.

6. Relee y edita tu propio escrito con atencion y siendo critico y riguroso
contigo mismo.

7. Pasa en limpio tu trabajo y entrégaselo a tu profesor, quien te hard una
devolucion final.

8. Debes considerar con atencion las correcciones para poder superarte
en posteriores ensayos y no volver a repetir equivocaciones, o bien
para pulir aspectos susceptibles de mejora.

A continuaciéon te proponemos que leas muy atentamente el siguiente
ensayo realizado por un alumno del Programa del Diploma del IB. Luego
serd necesario que determines si es un trabajo dptimo o muy satisfactorio. Para
ello deberéas leer detenidamente cada uno de los criterios de evaluacion
analizados en las paginas anteriores. Ellos te guiaran para fundamentar
tu decision.

Andlisis de los simbolos en La senorita Julia de Auqust
Strindberg

En el siguiente frabajo se analizara el uso de los simbolos en a obra de teatro
La sefiorita Julia, de August Strindberg. €1 drama fue escrito a fines del siglo
KIX y 12 accion transcurre en el marco de una poblacion campesina. Ambientada
en Suecia, condensa las tensiones sociales de |a sociedad decimonénica ligadas
especialmente a la decadencia de 1a nobleza, a la rigida jerarquia social y a la
represion sexual imperantes.

Strindberg es considerado uno de los padres del teatro moderno por \a
complejidad psicoldgica que presentan los personajes de sus obras. La sefiorita
Julia es un drama de tres personajes, \a sefiorita Julia, hija del conde; Jean, ¢l
criado, y Kristin, \a cocinera. Se observan en |a obra una serie de oposiciones
que se relacionan con la estructura social. Por un lado, Julia y Jean desean
invertic su posicion, ¢s decir que Julia busca descender en la pirdmide social,
mientras que Jean persigue el ascenso.

A continuacion se analizaran los principales simbolos de los que se vale
Strindberg para fransmitir sus ideas.

Ya en el primer momento, el marco espacial y temporal establecido por
Strindberg en sus acotaciones escenograficas resulta de cardcter simbdlico:

“La accion transcurre en la cocina del conde, en la Noche de San Juan™

E\ contexto temporal se relaciona con los excesos y la desinhibicion,
eracerbada a su vez por el alcohol, que afecta a todas las clases sociales por

igual. Entonces, lo prohibido se vuelve tentador, y lo que es mas, lo imposible

' Strindberg, August. La sefiorita Julia. Buenos Aires: Editorial Losada, 2008,
pag. 182.
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parece posible. E6 porque a celebracion se relaciona con lo milagroso; se dice
que esa noche t0dos los rios llevan una gota del Jordan, en cuyas aguas San
Juan Bautista bautizd a Jesucristo. Addemas, se asocian a esta fiesta costumbres
supersticiosas relacionadas al cumplimiento de los deseos:

“iSefloritd, esta noche vamos a dormir sobre nueve flores de San Juan, asi
nuestros suefos se hardn realidad!”*

Por sus origenes, “La fiesta de la alegria de los inocentes” marca \a
oposicion entre lo pagano y lo religioso, ya que puede considerarse como una
celebracion del solsticio de verano o el dia de San Juan Bautista. La calidad
ambigua del contexto temporal se refleja mas adelante en |a relacion entre Julia
y Jean, cuyos difusos limites aparecen constantemente fluctuantes.

El contexto espacial, “la cocina del conde” también contribuye al
borramiento de limites, ya que la cocina es el Gnico lugar de \a casa en ¢l que
podrian coincidir el criado y su ama.

Para ilustrar las mas profundas ambiciones de Julia y de Jean, Strindberg
utiliza el simbolo de los sueiios. En un momento de falsa intimidad, |a sefiorita
comparte con Jean un suefio que s le presenta frecuentemente:

“Estoy trepada a una columna y no encuentro forma de bgjar; me mareo
cuando miro hacia abgjo, pero debo bgjar, y no tengo valor para tirarme...”

Aqui la columna representa la pirdmide social que Julia busca descender.
Sin embargo, sus nauseas indican que aunque siente que debe bajar, también
tiene miedo, porque no sabe que es lo que la espera alla abajo. A pesar de que
su madre fuera una plebeya, Julia siempre pertenecié a la nobleza de alcurnia
por el titulo nobiliario de su padre, el conde.

En un principio pareciera ser que Julia introduce el tema de los suefios
casi al azar en 1a conversacion. Pero cuando Jean relata fambién su sueno,
perfectamente opuesto al de su ama, comprendemos que el fratamiento de los
suefios s simbolico en la obra. €\ criado dice:

“Yo suefio siempre con que estoy en un drbol alto en un bosque oscuro.
Y quiero subir, subir hasta lo mds alto y mirar a mi alrededor el paisqje
luminoso... Y trepo y trepo, pero el tronco es tan grueso, tan liso, y la rama
mds préxima estd tan lejos.”

Vemos que Jean busca llegar a la posicion social que la sefiorita quiere
abandonar. Las ramas del arbol representan los escalones de \a escalera social,
necesita la ayuda de alguien que se encuentre un escaldn mas arriba para poder
ascender. €\ grosor del tronco indica cuan fuerte es el determinismo social, ademas
del caracter inamovible de las convenciones del orden moral. Si Jean se encuentra
en desventaia por el hecho de que depende de los de mas arriba para poder
ascender, \a seforita Julia solo debe “tirarse”, caer moralmente perdiendo su honra.

¢ Strindberg, 6p. cit., pag. 194.
3 Strindberg, 6p. cit., pag. 193.
40 * Strindberg, 6p. cit., pags. 193y 194.
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Otro simbolo que Strindberg utiliza para marcar \as aspiraciones sociales
de Julia y Jean ¢s ¢l de \a cerveza y el vino. La cerveza se asocia a la plebe,
e5 una bebida comiin y barata, apta para los gustos toscos de la clase social
baja. En cambio, el vino, més costoso, representa el lujo y los gustos refinados
de la nobleza. Podemos ver en la obra como \a sefiorita y el criado buscan
identificarse con los miembros de la clase social a la que desean pertenecer,
imifando sus qustos y costumbres. Julia intenta asemejarse a los plebeyos
diciendo:

“Mis gustos son tan sencillos que prefiero la cerveza al vino™

Jean, por su parfe, pretende adoptar las preferencias sofisticadas de la
ase alta:

“No soy muy amigo de la cerveza™

s importante destacar que para poder materializar sus refinados gustos,
Jean debe robarle el borgoria de sello dorado al conde. Del mismo modo, e
criado infenta tomar una posicion social que no es suya y no le corresponde. €1
suefio que simboliza |as aspiraciones de Jean enfatiza esta idea, ya que él habla
de su deseo por “saquear el nido alld arriba, donde estdn los huevos de oro™

Podemos decir que hasta el mismo criado comprende que es0s huevos
de oro, y ¢l esfilo de vida de la clase noble, no son para él. Esto podria
considerarse un indicio del desenlace de la obra, en el que Jean vuelve a su
condicion de sumision atvica.

Strindberg manifiesta fisicamente \a fluctuante actitud del criado a través
de los cambios de vestimenta. Por ejemplo, al principio de la obra:

“entra Jean, de librea™.

Acaba de dejar al conde en la estacion. Junto a Kristin, que viste un
delantal por sobre su simple vestido de algodén, establece su condicion de
sirviente. Cuando entra la sefiorita Julia, entusiasmada por las festividades,
insiste en que el criado se cambie ¢! uniforme de trabajo por su “levita negra
y bombin negro™.

Enseguida podemos notar un cambio en la actitud de Jean, quien
repentinamente incorpora frases y palabras en francés a su discurso tal como
lo haria cualquier miembro de \a culta clase alta. La sefiorita inmediatamente se
percata del cambio y su exclamacion \lama la atencion del lector o espectador:

"iPero con esa levita parece un sefior!™

> Strindberg, 6p. cit., pag. 191.
& Strindberg, dp. cit., pag. 191.
? Strindberg, 6p. cit., pags. 193 y 194.
& Strindberg, dp. cit., pag. 183.
® Strindberg, dp. cit., pag. 189.

1% Strindberg, 6p. cit., pag. 189.
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La frase muestra como las apariencias engafian, y comienza ¢l juego del
ser y el parecer que se manfendrd durante el resto de la obra. Finalmente,
cuando sale ¢l sol y fermina a fiesta, suena el timbre del tubo aciistico, que
indica la presencia proxima del conde. Aun antes de contestar, Jean se cambia
de atuendo:

“Suenan dos fuertes timbrazos; la Sefiorita se sobresalta; Jean se cambia
de abrigo.™

De esta manera, vuelve a ser ¢l criado de siempre, el que siente respeto y
miedo por su amo. Un sentimiento de servilismo ancestral ¢ instintivo es mas
fuerte que sus aspiraciones sociales.

Podemos ver entonces que los cambios de actitud de Jean coinciden
con la presencia simbélica del conde. €5 un personaje que, aunque ausente
fisicamente, simboliza ¢l poder patriarcal. Por gjemplo, es muy importante que
a\ principio de \a obra Jean, al entrar, trae consiqo “un par de botas de montar
con espuelas, que deja en el suelo, en lugar visible.”

Son las botas del conde, que imponen autoridad aun cuando su duefio
no esta:

“...cuando veo sus botas ahi, erquidas y desafiantes jme corre un escalofrio
por la espaldal™

El criado admite su debilidad, pero al mismo tiempo se enfada consigo
mismo y con la sociedad por permitir que se doblegue de ese modo. Durante
la noche, en un momento de ira, Jean patea las botas del conde en sefal de
rebelion. Pero en la mafana, cuando ¢l conde \lama por el tubo aclstico y pide
sus botas y su café para dentro de media hora, el criado no duda en responder:

"iDe inmediato, sefior conde!™

De esfa manera, con la llegada del conde se restablece el orden social
imperante al principio de la obra. Julia y Jean, durante unas horas creyeron que
era posible fransgredir el orden impuesto. Sin embargo, en la manana, pasada la
euforia de \a fiesta, se vuelven a imponer |as normas sociales preexistentes. En una
dltima instancia, 1a herencia tragica hace que tanto Julia como Jean actiien seqiin
las reglas de sus respectivas clases sociales. Para evitar la deshonra familiar, Julia
se quita la vida, mientras que Jean vuelve a ser el servil y sumiso criado.

Nimero de palabras: 1499

Como habras observado, el ensayo carece de una reflexion, por este
motivo te pedimos que la redactes.

Atencidén: Si no conoces esta obra, es posible realizar esta actividad
con un titulo que te sefnale tu profesor.

' Strindberg, 6p. cit., pag. 229.
12 Strindberg, 6p. cit., pag. 183.
3 Strindberg, 6p. cit., pag. 203.
14 Strindberg, 6p. cit., pag. 230.
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Conexion con Teoria del Conocimiento

El ensayo: un poco de historia

El ensayo es considerado un cuarto género literario que se caracteriza por
indagar un tema de diversa indole. La propia naturaleza de su estructura invita
a reflexionar, a investigar, a argumentar. El ensayo promueve la bisqueda del
conocimiento; por este motivo, la propuesta es ahondar en su historia, en sus
caracteristicas, en su filosoffa.

Lee el siguiente extracto acerca de la naturaleza del ensayo como género literario:

El género mas misterioso del mundo

“No hay género mds impreciso que el ensayo. La gente se ha puesto de acuerdo
en que fue Montaigne'® quien lo inventd y también en aquello que el ensayo no
es, pero no en lo que es. Montaigne lo definié como una alternativa a la prosa
cientifica y lo convirtié en género literario, pero nada quedd definitivamente
establecido acerca de sus rasgos, estructuras o procedimientos.

Los escritores ingleses de los siglos XVIII y XIX definieron al ensayo como una
pieza mds bien corta sobre un tema, una situacion, un personaje concreto, sobre
los cuales se desarrolla libremente una serie de reflexiones. | ...]

El'ensayo no es un poema ni narracién ni obra de teatro, pero dentro de su dmbito
existen ciertas caracteristicas con un comun denominador que permiten acercarse
a su esencia. Es un género fluctuante y ubicuo que puede tomar elementos de la
propia imagineria o de la metdfora propia de la poesia. A este nivel, en la historia que
no se limita a referir escuetamente los hechos, estd el ensayo. [ ...)

Traduzco ahora el diccionario de Webster. “Ensayo: composicidn literaria de
naturaleza analitica e interpretativa, que trata un asunto desde un enfoque
mds o menos limitado y personal y admite una considerable libertad de estilo
y método. Si bien los ensayos son bastante breves, como para leerlos de un
solo tirdn, el vocablo también se aplica a obras sistemdticas que encaran sus
respectivos asuntos en una serie de subdivisiones, (...).

'* Montaigne fue un filésofo, escritor, humanista, moralista y politico francés del
Renacimiento. Fue el creador del género literario de la Edad Moderna: el ensayo.
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Regreso a Montaigne, en busca de ayuda, y, en efecto, no es casual que el ensayo
naciera con él y en el siglo XVI, en momentos en que se desmorona la concepcion
sistemdtica de la Edad Media y no ha nacido todavia la concepcion sistemdtica
de la Edad Moderna. En esa brecha surge el ensayo que se caracteriza por su
cardcter fragmentario, rapsddico, incompleto. Y muy personal si recordamos
estas palabras de Montaigne: “Soy yo mismo a quien retrato e intento dar un
conocimiento no de las cosas, sino de mi mismo.”

Bryce Echenique, A. (1994). El género mas misterioso del mundo.
La Nacién. Argentina.

e lee atentamente el fragmento seleccionado y sefiala la evolucién de la
naturaleza del ensayo.

e . (Qué lugarocupa el ensayo dentro de los géneros literarios? Explica.

e ;En qué medida el ensayo es un medio para transmitir conocimiento?
¢Porqué?
e ;Porqué el ensayo surge en el siglo XVI?

e ;Qué quiere expresar Montaigne cuando dice: “Soy yo mismo a quien retrato
e intento dar un conocimiento no de las cosas, sino de mi mismo”?
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Unidad 3.1: Presentacion oral individual
Nivel Medio (NM) y Nivel Superior (NS)

4 )
Objetivos
=> Comprender los componentes de la parte 4 del programa de la

materia basada en las opciones del colegio y de cada profesor

=> Adquirir las habilidades de la lengua oral necesarias para afrontar
los requisitos de la presentacion oral individual

=> Familiarizarse con ejemplosde temasyenfoques de presentaciones
orales individuales

=> Examinar y evaluar segun los criterios de evaluacion ejemplos de
presentaciones orales individuales

(& J

A. Naturaleza del examen

La presentacion oral individual se basa en una obra o en la comparacion
de obras estudiadas en la parte 4 del programa de estudios de tu colegio.
Cuando hablamos de obras en esta parte verds que nos estamos refiriendo
también a peliculas o a novelas gréaficas, ya que esta es la parte mas libre,
en la cual cada profesor puede armar el programa sin la necesidad de
elegir una obra de una lista de autores prescritos.

Seleccién del tema

Después de analizar las obras de la parte 4, es muy importante que
te tomes tu tiempo para elegir con cuidado un tema que refleje tus
intereses personales. Esta es la parte creativa del programa; por lo tanto,
te aconsejamos que te animes a explorar aspectos que no se han tocado
en clase, porque eso ayudard mucho a que tu presentacién despierte el
interés de la audiencia formada por tus companeros de curso y tu profesor.

Los temas pueden basarse en cualquier aspecto o aspectos de la obra u
obras estudiadas, por ejemplo:

e El contexto cultural de la obra u obras y cuestiones relacionadas
e El enfoque tematico

e La caracterizacion de los personajes

e Las técnicas y el estilo del autor

e La actitud del autor en relaciéon con elementos concretos de las obras
(por ejemplo, los personajes o el tema)

e lainterpretaciéon de elementos concretos desde diferentes perspectivas

Tiempo de preparacion: se
prepara la presentacion fuera
del horario de clase.

Tiempo total de exposicién:
10-15 minutos

Puntuaci6on maxima de la tarea:
30 puntos

Porcentaje del total de la
evaluacion: 15%
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de la obra).
N\

En el caso de que elijas
una presentacién de tipo
creativo como los Gltimos tres
ejemplos, es muy importante
que prepares una buena
introduccién que justifique la
eleccién del momento de la
obra, del personaje, del tipo de
tono, registro del personaje,
etc. De esta manera tu profesor
tendrd mas elementos para
evaluarte en el criterio A
(Conocimiento y comprensién

Actividades sugeridas

Dado que puedes elegir el tema en funcién de tus intereses, tienes una gran
cantidad de opciones. Es importante que te pongas de acuerdo con tus
companeros para no repetir obras ni temas; de este modo evitaras las molestas
comparaciones y repeticiones. Recuerda que las presentaciones orales
individuales se desarrollan frente a la clase. Por lo tanto, los enfoques
novedosos ayudan a captar la atencion de esa audiencia. Es uno de los
momentos del programa en los que se puede cultivar la creatividad con mayor
intensidad. La siguiente lista se aplica a todas las opciones estudiadas en la
parte 4 del curso y ofrece ejemplos de una amplia variedad de actividades que
son aceptables para la presentaciéon oral individual. Esta lista no es ni
exhaustiva ni obligatoria. Los ejemplos se presentan solamente a modo de
sugerencia. Veras que, con tu profesor, podras agregar muchas otras actividades
que se ajusten al tema y a las obras elegidas.

Los que se sienten mas seguros con el andlisis literario formal pueden
realizar:

e Un analisis de un aspecto concreto de la obra de un autor: analisis de
personajes, espacio, tiempo, recursos de estilo, etc.

e El examen de una interpretacion determinada de una obra

e La comparacién del contexto de la obra de un determinado escritor
con otro tipo de material, por ejemplo, informacién sobre el contexto
social o histérico

e Un comentario sobre el uso de una determinada imagen, idea o
simbolo en un texto o en la obra de un escritor

e Una comparacion de dos fragmentos, dos personajes o dos obras

e Una comparacién de un aspecto de un cuento o novela con su version
filmica

e Un comentario sobre un fragmento de una obra estudiada en clase

Sin embargo, aquellos que sean mas audaces pueden animarse a hacer
una presentaciéon mas creativa:

e Un monodlogo de un personaje en un momento importante de la obra
e Recuerdos de un personaje en un momento posterior de su vida

e Lareaccion de un autor a una interpretacion determinada de elementos
de su obra en un contexto dado (por ejemplo, la defensa de la obra contra
una acusacion de subversion ante un érgano encargado de la censura)

¢Qué deberas demostrar a través de tu presentacion
oral individual?

Al final de este capitulo tendrds los descriptores de los criterios de
evaluacion, que son tres:

a) Conocimiento y comprension de la(s) obra(s)
b) Presentacién

c¢) Lenguaje
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Como vemos, en el criterio A, independientemente de cudl sea el tema
y el tipo de la presentaciéon que elijas, se espera que puedas demostrar
conocimiento y comprension de las obras y una apreciaciéon minuciosa del
aspecto tratado como en otras partes del programa.

En cuanto al criterio B, este se enfoca a evaluar tus habilidades para
organizar tu presentacion oral y atraer el interés de la audiencia. De
ningin modo se espera que escribas un ensayo o comentario escrito y
luego lo leas en frente de la clase.

Elbuen uso de estrategias orientadas a captar la atencion del receptor, como
la utilizacion eficaz de PowerPoint® o Prezi®, te ayudara a estructurar
tu presentaciéon y a que tu audiencia pueda seguir las ideas con mayor
claridad.

Por ultimo, con el criterio C se evaliia el uso de la lengua y el registro oral
en situaciones académicas. Aqui es muy importante que prepares bien el
texto de tu presentacién y que luego lo practiques para evitar torpezas,
muletillas o digresiones.

¢ Qué tipo de textos se estudian en la parte 4 del programa
de Espanol A: Literatura?

Como anteriormente te dijimos en este capitulo, esta parte del programa
es la mas libre. Los profesores en general aprovechan este espacio con
algunos de los siguientes propositos:

e Completar el programa con obras de algiin periodo o género en
especial, de manera que el curso quede equilibrado

e Cumplir con textos obligatorios del programa de estudios de algunas
regiones

e Integrar obras de particular interés por parte del profesor o de los alumnos

e Incorporar textos de géneros menos familiares o candnicos, como la
novela gréfica, e incorporar el estudio de peliculas que son adaptaciones
de textos literarios para acercarte a los nuevos lenguajes audiovisuales,
tan importantes en el siglo XXI

Ademads, se ofrecen tres opciones que exploraremos a continuacion, que
reflejan las posibilidades de que disponen los docentes para armar la
parte 4 del programa de esta asignatura:

Opcidén 1: Obra de prosa, no perteneciente al género de ficcion, sobre la
que los alumnos realizaran distintos tipos de tareas escritas

Opcidén 2: Nuevos géneros

Opcién 3: Literatura y cine

Opcidn 1: Obra de prosa, no perteneciente al
género de ficcidn, sobre la que los alumnos
realizaran distintos tipos de tareas escritas

A través de esta opcion podras familiarizarte con textos en prosa no
ficcionales. La mayoria de estos textos fueron escritos por consagrados
novelistas, ensayistas o cuentistas. Son textos muy creativos, subjetivos e

Las ideas presentadas en las
opciones también pueden
combinarse de otras formas.
Por ejemplo, la realizacién
de wuna presentacion oral
donde se critica la escritura
creativa del alumno (prosa no
perteneciente al género de
ficcién en la opci6n 1) también
puede resultar adecuada para
el estudio de otros géneros
literarios como obras de teatro,
narrativa o poesia.

A continuacién  aclararemos
las posibilidades que ofrecen
cada una de las tres opciones y
brindaremos algunas propuestas
que no pretenden ser modelos
sino ejemplos posibles de
L abordajes de las opciones.

Destacamos lo  expresado
en la pagina 20 de la guia de
Lengua A:Literaturadel IB sobre
esta opcion:

Ademas de los objetivos
comunes para la parte 4, en
esta opcién podras desarrollar
la capacidad de:

e (Comprenderlasconvenciones
de la prosa no perteneciente
al género de ficcion a través
de la escritura

e lograr una comprension
detallada de las decisiones
eficaces que toman los
autores en estas formas

e Utilizar una critica de tu
propio trabajo como base

_ para la presentacion oral

De Guia de Lengua A: Literatura
Organizacién del Bachillerato
Internacional, 2011
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hibridos; entre ellos podras encontrar literatura de viajes, autobiografias,
cartas, ensayos, discursos o novelas de no ficcion.

Elinicio de las novelas de no ficcién o relatos testimoniales suele relacionarse
con autores estadounidenses como Truman Capote o Tom Wolfe. Sin
embargo, Rodolfo Walsh, autor argentino, habia publicado Operacion Masacre
(1957) ocho anos antes de que Capote publicara A sangre fria (1965). Otros
escritores latinoamericanos incursionaron con maestria en este género, tal
es el caso de Elena Poniatowska en México con La noche de Tlatelolco o el
propio Gabriel Garcia Marquez en Colombia con novelas como Relato de un
ndufrago o Noticia de un secuestro. En los textos de estos autores se aprecia el
cruce discursivo entre la historia y la ficcién, ya que se pretende reconstruir
los hechos a través de la exhaustiva investigacion y documentacion, pero
a la vez se observa el empleo de estrategias narrativas y procedimientos
compositivos propios de la escritura de ficcion.

La inclusién de esta opcion en el programa tiene dos objetivos, no solo
estudiar la forma y contenido de estos textos sino también adquirir las
habilidades necesarias para una escritura personal mediante las técnicas
aprendidas a través de las lecturas estudiadas.

Actividad: éMentira la verdad? A) Leeelfragmento delasiguiente entrevista
a Rosa Montero acerca de la publicaciéon

de La loca de la casa:

—Si La loca de la casa esta lleno de mentiras,
icomo hace el lector para descubrir donde

ROS& Montero termina la ficciéon y donde empieza lo real?

—Todas las mentiras tienen claves para
demostrar que son mentiras. Pero ése es un
divertimento que yo misma me he hecho.
Por eso no le recomiendo a los lectores que se
dediquen a buscar esas claves, porque lo que
dice el libro es que la vida imaginaria es tan
real como la vida real. Y desentranar lo que es
real o no lo es, da igual.

- Laloca de la casa

—Frente a esta mezcla de géneros, ;como
le gustaria que fuese leido el libro, como
un ensayo confesional, como una novela?

—Como una confesion desde luego no,
porque no hay confesiones. Mucho de lo que
cuento en primera persona como si se tratara
de una autobiografia es pura mentira.
Ahora, que esas mentiras puedan tener una
cantidad de verdad dentro, es otra cosa.
Creo mas bien que este libro es como un
acto de prestidigitacion. A mi me encantan
los magos, esa capacidad que tienen de crear
un momento de belleza a través de una
mentira obvia, porque todos nos dejamos ser
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enganados para creer que esa cosa imposible
que estan haciendo podria ser real. Y yo
quisiera que con mi libro pasara algo asi, que
capturara de alguna manera la magia de
la vida.

Martinez, E. (7 de septiembre de 2003). Rosa
Montero: “Todo lo que cuento de mi es pura
mentira”. Clarin. Buenos Aires. Recuperado
el 24 de septiembre de 2015 en http://edant.
clarin.com/diario/2003/09/07/s-04301.htm

Ahora responde las preguntas que estan a
continuacion:

1. Para la autora, ¢cual es limite entre la ficcion
y la realidad en esta obra? Elige una frase
textual para fundamentar tu respuesta.

2. ;Con qué compara Rosa Montero su oficio en
la segunda respuesta? ¢Por qué en estos dos
casos la mentira esta justificada y agradecida?

3. ¢Hasta qué punto las palabras de Montero
explican la nocion de literatura de no ficcion?
(En  qué contradicciones se sustenta la
ambigiliedad de este género y como lo explica
la autora?

A continuaciéon te proponemos un acercamiento a dos fragmentos de
obras de no ficcion de tipo autobiografico: La loca de la casa (2003), de la
escritora espanola Rosa Montero, y Vivir para contarla (2002), de Gabriel
Garcia Marquez.

Texto A

A mi también se me iluminé el cerebro en una
ocasiéon con una frase turbia y turbulenta que
engendr6 una novela entera. Estaba viviendo a
la sazén en Estados Unidos, en las afueras de
Boston, y mi hermana habia venido a visitarme.
Un amigo nos habia invitado a cenar en su casa
en la parte antigua de la ciudad. Era un domingo
de marzo y la primavera se abria gloriosamente
paso entre los jirones del invierno. Fuimos
por la manana en el tren al centro, y comimos
sandwiches de queso y nueces en un café,
y paseamos por los jardines del Common, y
discutimos, como siempre solemos discutir
Martina y yo, y les estuvimos echando miguitas
de pan a las ardillas hasta que una de ellas dio
un golpe de mano y nos arrebatd el mendrugo
entero con una incursién audaz y temeraria.
Fue un domingo hermoso. Por la tarde, Martina
decidié que fuéramos andando hasta la casa de
mi amigo. Nunca habiamos estado alli y el lugar
se encontraba en la otra punta de la ciudad,
pero, segin el mapa (y Martina se jacta de
saber leer mapas), el itinerario era mas o menos
recto, sin posible pérdida. No puedo decir que la
idea de ir a pie hasta alld me hiciera feliz, pero
tampoco puedo decir que me opusiera de una
manera frontal. Siempre me sucede lo mismo
con Martina, hay algo incierto e indefinido

entre nosotras, una relacibn que carece de
sentimientos concretos, de palabras precisas. Nos
pusimos en camino, pues, mientras el sol caia
y la ciudad opulenta empezaba a encenderse a
nuestro alrededor como una fiesta. Nos pusimos
en camino siempre siguiendo el mapa y el dedo
con el que Martina iba marcando el mapa.

Poco a poco, de la manera mas insidiosamente
gradual, nuestro viaje se pudri6. Cayo el sol,
llevandose consigo su pantomima primaveral y
entregando el campo de batalla al duro invierno.
Hacia frio, cada vez mas frio, incluso se puso a
lloviznar un aguanieve mezquino que pinchaba
en la cara con mordedura de aguja. Al mismo
tiempo, y en una evolucién tan soterrada y
perniciosa como el desarrollo de un tumor, el
entorno empezo a descomponerse. Las calles
hermosas y ricas del centro de Boston, inundadas
por las cataratas de luz de los escaparates, dieron
paso a calles mas discretas, bonitas, residenciales;
y éstas a avenidas de trdnsito rapido con
almacenes cerrados a los lados; y las avenidas
a otras vias mas estrechas y mas oscuras, ya sin
gente, sin tiendas, sin farolas; y luego empezaron
a aparecer gasolineras viejas y abandonadas, con
roflosos anuncios de lata que el viento hacia girar
chillonamente sobre sus ejes; solares polvorientos,
carcasas de coches destripados, edificios vacios
con las ventanas cegadas por medio de tablones,
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aceras rotas y cubos de basura quemados en mitad
de la calzada, de una calzada negra y reluciente
de lluvia por la que no transitaba ningin coche.
Ni siquiera podiamos coger un taxi, porque por
aquel corazon de la miseria urbana no circulaba
nadie. Nos habiamos metido en el infierno sin
darnos cuenta, y por las borrosas esquinas de esa
ciudad prohibida se escurrian sombras imprecisas,
figuras humanas que sdlo podian pertenecer al
enemigo, de manera que aterraba mucho mas
atisbar a algtin individuo a lo lejos que atravesar a
solas esas calles dolientes.

Yo corria y corria, esto es, caminaba a toda
la velocidad que mis pantorrillas y mi panico
me permitian, odiando a Martina, insultando a
Martina, llevando a mi hermana detrés, varios
pasos rezagada, como la cola de un cometa.
Porque ella, que siempre se jacta de ser valiente,
queria demostrar a las calles siniestras, a las
esquinas sombrias, a las ventanas rotas, que no
estaba dispuesta a apresurar la marcha por un

Texto B

Contemporanea

- GABRIE
GARCIA e
MARQUEZ ;
contarla 4

A

DEBOLS!LLO

mero temblor de miedo en el estomago. Y en el
transcurso de la hora interminable que nos llevo
cruzar la ciudad apestada hasta alcanzar de nuevo
los barrios burgueses y el piso de mi amigo (no
nos sucedi6 nada malo, mas alla de mojarnos),
se me encendido en algiin instante dentro de la
cabeza una frase candente que parecia haber sido
escrita por un rayo, como las leyes que los dioses
antiguos grababan con un dedo de fuego sobre las
rocas. Esa frase decia: «Hay un momento en que
todo viaje se convierte en una pesadilla»; y esas
palabras echaron el ancla en mi voluntad y mi
memoria y empezaron a obsesionarme, como el
estribillo de una cancién pegadiza del que uno no
se puede desprender por mas que quiera. Hasta el
punto de que tuve que escribir toda una novela
en torno a esa frase para librarme de ella. Asi fue
como nacio Bella y oscura.

Montero, Rosa (2006). La loca de la casa.
Madrid: Punto de lectura, p. 24-27.

“Mataron a Cayetano”. Para nosotros solo podia
ser uno: Cayetano Gentile, nuestro amigo de
Sucre, médico inminente, animador de bailes y
enamorado de oficio. La version inmediata fue
que lo habfan matado a cuchillo dos hermanos
de la maestrita de la escuela de Chaparral que le
vimos llevar en su caballo. En el curso del dia, de
telegrama en telegrama, tuve la historia completa.

Todavia no eran tiempos de teléfonos faciles,
y las llamadas personales de larga distancia se
tramitaban con telegramas previos. Mi reaccion
inmediata fue de reportero. Decidi viajar a Sucre
para escribirlo, pero en el periddico lo interpretaron
como un impulso sentimental. Y hoy lo entiendo,
porque ya desde entonces los colombianos nos
matabamos los unos a los otros por cualquier
motivo, y a veces lo inventdbamos para matarnos,
pero los crimenes pasionales estaban reservados
para lujos de ricos en las ciudades. Me parecio
que el tema era eterno y empecé a tomar datos
de testigos, hasta que mi madre descubrié mis
intenciones sigilosas y me rogd que no escribiera
el reportaje. Al menos mientras estuviera viva
la madre de Cayetano, dona Julieta Chimento,
que para colmo de razones era su comadre de
sacramento, por ser madrina de bautismo de
Hernando, mi hermano nimero ocho. Su razén —
imprescindible en un buen reportaje— era de



UNIDAD 3.1: PRESENTACION ORAL INDIVIDUAL

mucho peso. Dos hermanos de la maestra habian
perseguido a Cayetano cuando tratd de refugiarse
en su casa, pero dofa Julieta se habia precipitado
a cerrar la puerta de la calle, porque crey6 que el
hijo ya estaba en su dormitorio. Asi que el que
no pudo entrar fue €l, y lo asesinaron a cuchillo
contra la puerta cerrada.

Mi reaccion inmediata fue sentarme a escribir
el reportaje del crimen pero encontré toda clase de
trabas. Lo que me interesaba ya no era el crimen
mismo sino el tema literario de la responsabilidad
colectiva. Pero ningin argumento convencié a mi
madre y me parecié una falta de respeto escribir
sin su permiso. Sin embargo, desde aquel dia no
pasdé uno en que no me acosaran los deseos de
escribirlo. Empezaba a resignarme muchos anos
después, mientras esperaba la salida de un avion
en el aeropuerto de Argel. La puerta de la sala
de primera clase se abri6 de repente y entré un
principe arabe con la tdinica inmaculada de su
alcurnia y en el pufio una hembra espléndida
de halcon peregrino, que en vez del capirote de
cuero de la cetreria cldsica llevaba uno de oro
con incrustaciones de diamante. Por supuesto,
me acordé de Cayetano Gentile, que habia
aprendido de su padre las bellas artes de la
altaneria, al principio con gavilanes criollos vy
luego con ejemplares magnificos trasplantados
de la Arabia Feliz. En el momento de su muerte
tenia en la hacienda una halconera profesional,
con dos primas y un torzuelo amaestrado para
la caza de perdices y un nebli escocés adiestrado

para la defensa personal. Yo conocia entonces la
entrevista historica que George Plimpton le hizo
a Ernest Hemingway en The Paris Review sobre el
proceso de convertir un personaje de la vida real en
un personaje de novela. Hemingway le contesto:
“Si yo explicara como se hace eso, algunas veces
seria un manual para los abogados especialistas en
casos de difamacion”. Sin embargo, desde aquella
manana providencial en Argel, mi situaciéon era
la contraria: no me sentia con dnimos para seguir
viviendo en paz si no escribia la historia de la
muerte de Cayetano.

Mi madre sigui6 firme en su determinacion de
impedirlo contra todo argumento, hasta treinta
anos después del drama, cuando ella misma me
llamé a Barcelona para darme la mala noticia de
que Julieta Chimento, la madre de Cayetano,
habia muerto sin reponerse todavia de la falta del
hijo. Pero esa vez, con su moral a toda prueba,
mi madre no encontré razones para impedir el
reportaje.

—Solo una cosa te suplico como madre —me
dijo—. Tratalo como si Cayetano fuera hijo mio.

El relato, con el titulo de Crdnica de una muerte
anunciada se publicé dos afios después.

Mi madre no lo ley6 por un motivo que
CONSEervo como otra joya suya en mi museo
personal: “Una cosa que salié tan mal en la vida
no puede salir bien en un libro”.

Garcia Mérquez, Gabriel (2002). Vivir para contarla.
Buenos Aires: Editorial Sudamericana.

Actividad: El arte y la vida

1. Lee los dos textos con detenimiento y justifica
por qué ambos pertenecen al género de las
memorias o autobiografia, es decir son textos
de no ficcion.

2. Resume en una oracion breve cual es el tema
principal de ambos fragmentos.

3. ¢Cual es la persona gramatical que se utiliza?
¢Es correcto en este tipo de textos llamar autor
al narrador? ;Por qué?

4. ;Qué importancia tienen las relaciones
familiares para los autores del texto A y del
texto B?

e Busca coOmo aparecen descritas estas
personas en ambos textos.

e Analiza la valoracion que los autores
hacen de ellas en sus memorias. Justifica
con citas textuales.

e Reflexiona acerca de la importancia que
estas personas han tenido en la génesis
de importantes novelas de los autores.

¢Cuales son esas dos novelas?

5. Subraya en los dos textos expresiones propias
de la narracion de anécdotas.

6. Subraya y analiza el uso de la comparacion
como recurso de estilo en el texto A.
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7. Revisa la inclusion de otras voces en el
texto B y como se utiliza el discurso directo
en el fragmento.

8. Analiza en los dos textos la idea de la escritura
como catarsis o como obsesion. Busca y
transcribe las frases que expresan esta idea.

9. Elige uno de los siguientes disparadores
y escribe un texto personal basado en lo
trabajado en estas lecturas:

e Narracion de una anécdota personal que
haya tenido un valor simbdlico en tu vida
siguiendo el ejemplo del texto A.

e Ensayo personal en el que analices el
tratamiento novelesco de los recuerdos
del autor, salidos a la luz en sus memorias,
veinte afnos después de la publicacion de
Crénica de una muerte anunciada.

Actividad: El relato de viajes

Lee con atencion el siguiente fragmento de Viaje
a Portugal, del escritor portugués José Saramago,

i

<

ol

" VIAJE A

PORTUGAL
JOSE SARAM

,G‘

Este Viaje a Portugal es una historia. Historia
de un viajero en el interior del viaje que hizo,
historia de un viaje que en si transporté a un
viajero, historia de viajero y viaje reunidos en
una intencionada fusién de aquel que ve y de

que pertenece al género de no ficcion relacionado
con la literatura de viajes.

aquello que es visto, encuentro no siempre
pacifico de subjetividades y objetividades.
En consecuencia: choque y adecuacion,
reconocimiento y descubierta, confirmacién
y sorpresa. El viajero viajo por su pais. Esto
significa que viajé por dentro de si mismo, por la
cultura que lo formé y estd formando, significa
que fue, durante muchas semanas, un espejo
que refleja imagenes exteriores, una vidriera
transparente que luces y sombras atravesaron,
una placa sensible que registrd, en transito y
proceso, las impresiones, las voces, el murmullo
infinito de un pueblo.

He ahi lo que este libro quiso ser. He ahi lo que
el autor supone haber conseguido un poco.
Tome el lector las paginas siguientes como reto
y como invitacién. Viaje segin su proyecto
propio, dé minimos oidos a la facilidad de los
itinerarios cémodos y de rastro pisado, acepte
equivocarse en la carretera y volver atrds, o,
al contrario, persevere hasta inventar salidas
desacostumbradas al mundo. No tendra mejor
viaje. Y, si se lo pide la sensibilidad, registre a su
vez lo que vio y sinti6, lo que dijo u oy6 decir.
En fin, tome este libro como ejemplo, nunca
como modelo. La felicidad, sépalo el lector, tiene
muchos rostros. Viajar es, probablemente, uno
de ellos. Entregue sus flores a quien sepa cuidar
de ellas, y empiece. O reempiece. Ninguin viaje
es definitivo.

Saramago, José (1999). Viaje a Portugal.
Madrid: Alfaguara, p. 9-10.
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‘ 1. El fragmento leido pertenece a la presentacion

del libro de viajes de José Saramago. ¢A quién
va dirigido? Sefala en el texto la presencia del
destinatario y el uso de los verbos en imperativo.

;Coémo elige llamarse a si mismo el autor?
Justifica la eleccion del uso de la tercera
persona.

¢Qué es un viaje para Saramago? Analiza el juego

¢.Qué tipo de viaje realizo el autor? ;Por qué
viajar por el propio pais es una manera de
viajar dentro de uno mismo?

Los relatos de viajes tienen el objetivo de
contagiar la pasion porlos viajes y las aventuras
a los lectores y, por lo tanto, muchas veces
contienen recomendaciones. ¢Cudles son las
recomendaciones del autor al lector? ¢Estas

de antitesis de las lineas 7 a 10 del fragmento.

de acuerdo con ellas?

Ejemplo de presentacidn oral individual basada en una
obra de la opcion 1

Proponemos un ejemplo de tarea escrita basada en la lectura del libro de

viajes de José Saramago.

Antes de leer su tarea escrita, la alumna hizo un analisis del prélogo
del libro de Saramago, Viaje a Portugal, basandose en las preguntas de la
actividad precedente.

La lectura oral de la tarea frente a la clase fue acompafada por una
proyeccion de diapositivas con fotos tomadas por la alumna y pinturas de
Claude Monet.

Viaje a Giverny: Los jardines eternos de Monet

Doy 12 hija de un pinfor. Creci entre pinceles, pomos de dleos y el olor dulzon
y foxico del aguarras. Los libros de arte, pesados y enormes, fueron los libros
sin letras de mi infancia. Por este motivo, el viaje a la casa de Monet en Giiverny,
Francia, fue uno de los momentos inolvidables de mi vida.

Giverny, el pequefio pueblo de la Normandia, se encuentra a s6lo 75 km
de Paris. Alli me habian llevado mis padres como regalo de mis 15 afios; sin
embargo ese viaje empezd mucho antes: \a primera vez que quedé extasiada
ante una pintura de Claude Monet en alguno de los librotes del faller de
mi padre.

E\ pueblo es muy pequefio y hoy es conocido simplemente porque alli se
encuentra |a residencia del gran pintor impresionista, que vivio hasta los 84 y
no salié en sus (ltimos diez afios de Griverny. Es facil entender por qué. No
importa cudnto tiempo uno decida quedarse en la casa museo y sus jardines.
Todo parecerd poco. Porque i hay un lugar humano que pueda parecerse al
paraiso, para mi es ese lugar: agua, flores, arte y la calidez de un hogar.

El lugar se compone de tres secciones bien definidas: ¢l jardin de agua, el
Jjardin normando y \a casa.

El estanque de los nendfares. 1899. Oleo
sobre lienzo. 89 x 93 cm. Museo Pushkin
de Bellas Artes de Moscu (Rusia).
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€l jardin de agua o ¢l mundo de los reflejos

Los estanques con las ninfeas en flor, los languidos sauces, las exuberantes
glicinas, los simpaticos puentes japoneses, 10s juncos y las barcas olvidadas son
los motivos de la mayoria de las pinturas de Monet.

Pero més lo son los reflejos, el agua que reflgja un mundo al revés. Infentar
captar con la camara esas imagenes inasibles es para el viajero moderno fuente
de insatisfaccion como lo ha sido para el gran maestro fratar de captar |a
esencia de lo efimero: \a luz.

Por mas que uno recorra varias veces el perimetro del estanque, sabe que
50\0 esta viendo un minimo rostro de la belleza que cambia con el movimiento
del sol y de las estaciones.

Esa mafiana, casi a mediodia, el estanque era un espejo verde y el sol
quemaba los colores en una imagen perfecta del verano.

Mientras caminamos, nuestros jos acarician imagenes conocidas, vistas
muchas veces en 10s |ibros de arte, y nuestro conocimiento previo se desconcierta
un poco porque la nica diferencia es |a presencia humana. Los visitantes, que
como peregrinos recorren los senderos, cruzan los puentes, buscan la foto, ésa,
la perfecta, \a imposible...

€l jardin normando
El vasto jardin parece silvestre, casi descuidado. La mano entrenada de los
Jardineros, imperceptiblemente, crea \a impresion de que las flores aparecen
porque si, cuando en realidad cada ano replantan y cuidan con esmero los
cienfos de especies diferentes de este jardin magico, pintado con miles de
gamas de verdes y leves pinceladas amarillas, rojas, anaranjadas, ilas, blancas...
Un angosto sendero de grava conduce a \a casa de las ventanas verdes,
siempre abiertas al jardin sofiado. €1 aroma dulzdn de tantas flores que se
abren al sol nos marea un poco y agradecemos la buena idea de haber traido
sombrero porque ¢l sol abrasa y nos hace entrecerrar los gjos.

La casa del pintor
Por el bello sendero se llega a \a casa rosada de dos pisos que permanece como
en la época en que vivia alli el pinfor junto a su numerosa familia.

Cada ambiente estd decorado de un color distinto. Por gjemplo, el encantador
comedor con muebles campesinos estd pensado en amarillo y decorado con
platos cerdmicos y grabados japoneses. O la cocina, toda en tonos de azul, con
los cerdmicos decorados hasta e\ fecho, el fogén a leia y las ollas de cobre.

Los dormitorios, que estan en la planta alta, estan decorados con algunos
grabados y en el living se exhiben reproducciones de algunos de los cuadros
famosos de Monet y de pinturas de sus amigos impresionistas.
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Todo ¢5 simple y bello. Todo estd pensado a escala humana, como un
verdadero hogar.

El enorme y luminoso taller donde ahora funciona a tienda con hermosos
recuerdos, |aminas y tacjetas, fue el lugar donde Monet pinté su serie de Las
Ninfeas que puede verse en La Orangerie, un precioso museo dentro del Jardin
de las Tullerias, que recomiendo visitar antes o después de ir a Giverny.

A Giverny se puede ir desde Paris en tren desde la estacion St. Lazare, en
auto o tomando alguna excursion. De cualquier modo a visita a esta casa y a
este jardin es maravillosa y siempre resultard demasiado breve. Porque en el
fondo creo que todos quisiéramos quedarnos, después de que el museo cierra
sus puertas y los visitantes se han marchado con sus bolsitas de souvenirs.
No s 2 ustedes, a2 mis padres y 2 mi nos hubiera encantado quedarnos
5010 y sentarnos en las reposeras a ver qué pasa con los colores del jardin
cuando llega el atardecer, se van dibyjando las sombras y crece el silencio slo
intercumpido por los grillos. Seguramente a noche apagara cada color de cada
flor y cada reflejo del agua. jQué lindo seria poder permanecer en la casa de
Monet cuando sblo queda el perfume en el aire, el sonido de 12s ranas en los
estanques y 12 luciérnagas en a oscuridad!
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Opcion 2: Nuevos generos
Algunos colegios estan incorporando novelas graficas, un género que,

sin duda, es heredero de la historieta pero que en las tltimas décadas, en
parte por decision de la industria editorial, comienza a diferenciarse de

los comics, por su contenido y estética, pero sobre todo por la nocién E%%}J/IE?’{AA
de autor. sI NO

Lanovelagréficavive un primer boom enladécadadelosochenta, cuando 50 RINDES
algunas editoriales comienzan a usar este término comercialmente. I
Maus de Art Spiegelman, publicada en 1980, es considerada la iniciadora
de esta tendencia, junto con Batman: The Dark Knight Returns de Frank
Miller y Watchmen de Alan Moore y Dave Gibbons, ambas publicadas
en 1986.

El segundo boom editorial se dio en la dltima década del siglo pasado y
comienzos del siglo XXI, con obras estadounidenses o canadienses como
Jimmy Corrigan, el chico mds listo del mundo de Chris Ware; Wilson de Daniel
Clowes; La vida es buena si no te rindes de Seth; o Habibi de Craig Thompson.

En Europa se han destacado por su éxito masivo obras como La ascension - e——
del Gran Mal de David Beauchard; Pildoras azules de Frederik Peeters; y, por PILDORAS AZULES
supuesto, la famosa Persépolis de Marjane Satrapi.

El formato de libro, el juego con los tiempos narrativos, la construccion de
la atmosfera y el desarrollo de los personajes acercan la novela grafica a la
literatura. También sus temas autobiograficos o existencialistas se pueden
relacionar con cierta literatura contemporanea. Por ejemplo, Pildoras azules
(2001), del autor suizo Frederik Peeters, narra en texto e imagen una
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historia de amor en tiempos del VIH; o Persépolis, 1a historia autobiografica
de la escritora e ilustradora franco-irani Marjane Satrapi, publicada en
Francia, que consta de cuatro tomos publicados entre el afo 2000 y 2003,
y narra la historia de como crecié en un régimen fundamentalista islamico
que la acabaria llevando a abandonar su pais.

N
Importante: Cuando analices este tipo de textos no olvides referirte a los

elementos tipicos de la historieta; por ejemplo, el estilo de la imagen, los textos, el
formato de los cuadros o vifietas, los globos de didlogo con sus distintos formatos,
el punto de vista, los planos, o las onomatopeyas.

iDOOH! iiillPERO ACASO
ES CULPA SUYA HABER
NACIDO DONDE HA
NACIDO??11!

iSIN DUDARLO, HOSSEIN LE DEVOLVIG A MI PADRE
TODAS LAS CARTAS QUE HABIA RECIBIDO!

PERO... iSI
ESTA ES
LA LETRA
DE MARTI!

¢A0N QUIE-
RE SEGUIR
VIENDOLA?

TIENES QUE ENTENDER QUE
ES UN AMOR IMPOSIBLE.

PORQUE EN ESTE PAfS ESTAMOS
0BLIGADOS A CODEARNOS CON LA
GENTE DE NUESTRA CLASE SOCIAL.

CUANDO ENTRE EN SU HABITACION, ESTABA LLORANDO...
NO PERTENECIAMOS A LA MISMA CLASE, PERO AL
MENOS ESTABAMOS EN LA MISMA CAMA,
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Actividad: Un género mixto

A) Lee el siguiente fragmento de un ensayo
critico sobre la novela grafica Ciudad de

cristal de Paul Auster, que reflexiona sobre
la novela grafica como género mixto:

PAUL AUSTER

Ciudad de cristal

NOVELA GRAFICA ADAPTADA POR
PAUL KARASIKY DAVID MAZZUCCHELLI

INTRODUCCION DE ART SPIEGELMAN

HABIA DESAPARECI DO.

SE HABIA VUELTO PARTE DE LA CIUDAD. UN
LADRILLO EN UN MURO INFINITO DE LADRILOS.

NO TENIA PISTAS, INDICIOS, PASOS
QUE DAR.

M

ANAGRAMA

Panorama de narrativas

Como género mixto que emplea lo visual
y lo verbal, los comics contienen iméagenes
que se presentan habitualmente en varios
paneles por pagina, con texto en forma
de titulos, subtitulos, globos, etc. Los
textos pueden constituir didlogos o ser la
transcripcion de efectos de sonido (por
ejemplo, cuando un teléfono hace “ring ring
ring” o “clic” al colgar). [...]

La presentacion simultdnea de dos formatos
de informacion permite preguntas interesantes
acerca de como se relaciona lo visual junto

a lo verbal, y sobre el peso de cada uno en la
lectura. Por ejemplo, el texto puede contribuir
a reforzar, precisar o modificar los significados
transmitidos por las imdgenes, o puede repetir
significados que no ofrecen una contribucion
adicional directa sino que presentan apoyo a la
imagen, que concretizaria el significado verbal.

También esta la tipografia, que puede ayudar
al efecto visual de conjunto y su significado.
Los colores, las formas, el tamano de las
imagenes, su presentacion en la pagina, todo
ello puede contribuir a concretar la significacion
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‘ o, por el contrario, a fomentar la asociacion cuales al lenguaje visual? ;Hay elementos
libre mediante la creacion de confusion y que corresponden a ambos lenguajes?
ambigiiedad, lo que motivaria a la bisqueda de

) . O 2. ;Qué relaciones se establecen entre los
soluciones semioticas en la interpretacion [...]

dos formatos segiin la autora?
Lopez-Varela Azcarate, Asuncion (2013). La novela
grdfica “Ciudad de cristal” de P. Auster, P. Karasik

¥y D. Mazzucchelli. Alicante: Biblioteca Virtual

Miguel de Cervantes. Disponible en http://www.
cervantesvirtual.com/obra/la-novela-grafica-ciudad- ~ C) Basdndote eneltextodelpunto A, elabora

de-cristal-de-p-auster-p-karasik-y-d-mazzucchelli/ un analisis para presentar oralmente en
el que compares y contrastes los recursos

propios de la novela y de la novela grafica

en el inicio de Cometas en el cielo de Khaled

1. ¢(Cudles de los elementos resaltados en Hosseini. Al final de los dos fragmentos
negrita corresponden al lenguaje verbal y encontraras preguntas de orientacion.

3. ¢Consideras que es mas complejo
decodificar una novela grifica que una
novela tradicional? Justifica tu opinién.

B) Ahora responde las preguntas que estan
a continuacion:

Cometas en el cielo (Novela)

Khaled Hosseini
COMETAS EN EL CIELO

ilustrado por Fabio Celoni y Mirka Andolfo

)salamandra
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Diciembre de 2001

Me converti en lo que soy a los doce afios. Era
un frio y encapotado dia de invierno de 1975.
Recuerdo el momento exacto: estaba agazapado
detras de una pared de adobe desmoronada,
observando a hurtadillas el callejon proximo al
riachuelo helado. De eso hace muchos afios, pero
con el tiempo he descubierto que lo que dicen del
pasado, que es posible enterrarlo, no es cierto.
Porque el pasado se abre paso a zarpazos. Ahora
que lo recuerdo, me doy cuenta de que llevo los

Cometas en el cielo (Novela grafica)

ultimos veintiséis anos observando a hurtadillas
ese callejon desierto.

Mi amigo Rahim Kan me llamé desde Pakistan un
dia del verano pasado para pedirme que fuera a
verlo. De pie en la cocina, con el auricular pegado
al oido, yo sabia que no era s6lo Rahim Kan quien
estaba al otro lado de la linea. Era mi pasado de
pecados no expiados.

Hosseini, Khaled (2006). Cometas en el cielo.
Barcelona: Ediciones Salamandra, p. 9.

5 X VERANO DE 2001.

RAHIM

KAN...
ZERES T02

Hosseini, Khaled; Celoni, Fabio; Andolfo, Mirka (2011). Cometas en el cielo.
(Novela grafica). Barcelona: Ediciones Salamandra, p. 1.
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‘ Preguntas de orientacién

onomatopeya “ring”. Te recordamos que las
onomatopeyas en las historietas son palabras
0 expresiones que representan sonidos reales.
Son muy caracteristicas en este formato
porque aparecen fuera de los globos, sobre los
personajes, animales u objetos que emiten ese
sonido. La caligrafia, la forma, el tamano y el

color denotan la intensidad del ruido. ¢Cual

1. ;Qué importancia se le da a la llamada de es el tratamiento de esta onomatopeya en la
Rahim en la novela? Transcribe la cita textual primera pagina y qué simboliza?
y analiza los recursos literarios utilizados para /Cémo se presentan los personajes en ambas
lograr ese efecto. versiones? Presta atencién a las sombras y al uso
2. En cuantos cuadros o vifietas esta diagramada del primerisimo primer plano en la historieta.
la primera pagina de la novela gréfica? ;Qué JEn qué cuadro de la novela grifica se
informacion se agrega que no aparece en las concentra toda la emocién que despierta en el
primeras lineas de la novela? ;Cémo aparece protagonista la llamada?
esa informacién, mediante el lenguaje verbal
o &l edmies? ¢Cual de las dos opciones presentadas en el
siguiente fragmento del texto del punto A de
3. Presta especial atencion al uso de la esta actividad se relaciona més con la pdgina 1 de

la novela grafica Cometas en el cielo?: “Los colores,
las formas, el tamano de las imagenes, su
presentacion en la pagina, todo ello puede
contribuir a concretar la significacion o, por el
contrario, a fomentarla asociacion libre mediante
la creacion de confusion y ambigiiedad”.
Justifica tu respuesta con ejemplos.

Como estds viendo en esta unidad, dentro del género de novela grafica,
en las dltimas dos décadas se estan editando cada vez mas publicaciones
basadas en famosas novelas. Tal es el caso de la novela futurista Fahrenheit
451, escrita en 1953 por el escritor estadounidense Ray Bradbury, que mas
de medio siglo después fue convertida en una novela gréafica por el artista
Tim Hamilton, en colaboracién con el propio Bradbury.

La comparacién de la novela original con la version grafica puede ser el
punto de partida de presentaciones orales muy ricas y originales.

Actividad: El rejuvenecimiento de un libro

Lee el siguiente fragmento extraido del prélogo a la ley. Airado, volvi a casa y me puse a

la novela grafica Fahrenheit 451 de Tim Hamilton,

escrito por Ray Bradbury:

Seria el afio 1950 aquel dia en que un amigo
y yo salimos a cenar. Algo mas tarde, esa
misma noche, ibamos andando por la avenida
Wilshire cuando a nuestra altura se detuvo un
coche patrulla del que se bajo un agente para
preguntarnos qué estabamos haciendo.

—Poner un pie delante del otro —le contesté
no muy solicito.

El policia siguié interrogandonos, nos
pregunté por qué ibamos de peatones,
como si el hecho de dar un paseo nocturno
nos acercase peligrosamente al limite de

escribir un relato titulado “El peatoén”.

Varias semanas después saqué de paseo
literario a mi peatén y se encontré con una
chica llamada Clarisse McClellan. Siete
dias mas tarde habia acabado el primer
borrador de E!/ bombero, la novela corta que
no tardaria en convertirse en Fahrenheit 451.

Pasados los anos, al mirar hacia atras, pensaba
que “El peaton” era el verdadero germen de
Fahrenheit451; mi memoria, sin embargo, fallaba.
Ahorame doy cuenta de que en mi subconsciente
habia otros mecanismos activados.

Solo en estos momentos, cincuenta afos
después de que aquel agente de la policia de Los
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Angeles desafiara mi derecho a ser un peaton, soy
capaz de ver las ideas insélitas que surgieron para
desempenar un papel en los relatos, sin que yo
fuese consciente al escribirlos. [...]

Lo que el lector tiene ahora ante si es el
rejuvenecimiento de un libro que una vez
fuera una novela corta que una vez fuera un

relato corto que una vez fuera un paseo por la
manzana [...]. Nunca habria imaginado que mi
subconsciente fuera tan complejo [...].

Julio de 2009

Bradbury, Ray; Hamilton, Tim (2010). Fahrenheit
451 (novela gréfica). Madrid: 451 Editores.

o RAY BRAIIBIIRY

P FAHRENH

11451

.Mﬂdamacmn atiforizatas
Zhnantact

HAMILTON

Reflexiona sobre el término “rejuvenecimiento”
que utiliza Ray Bradbury aplicado a la novela
grafica basada en su novela. ;De qué manera
este nuevo género podria rejuvenecer una
novela clasica?

¢;Qué experiencia personal es, para Bradbury,
el germen de la novela? ¢Cual fue el titulo de la
novela corta que escribié antes de Fahrenheit451?

3. Analiza la tapa de la novela grafica: ¢qué

colores predominan y con qué elemento se
conectan?; ;qué objetos aparecen en primer
plano, puedes reconocer algin titulo muy
famoso?; ¢cuales son los datos de la tapa que
sugieren que se trata de la version grafica de
la novela?

{. Q§ ._
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Conexion con Teoria del Conocimiento

El arte como vehiculo para la critica social en
El capitdn Alatriste

Actividad
—¢ Cémo surgié su personaje?
—Nacié de la mezcla de mi amor por Espana y por la literatura espafiola y del

deseo de dar a conocer a las generaciones mds jévenes la época en la que se
desenvuelve la novela. Conociendo esa época se entiende mejorla Espafia actual.

Arturo Pérez-Reverte en: Inxausti, A. (8 de mayo de 2009).
Pérez-Reverte: “Alatriste me llevé a la Academia”. El Pais.

Madrid. Recuperado el 24 de septiembre de 2015 en
http://elpais.com/diario/2009/05/08/cultura/1241733607 850215.html

En varias entrevistas el autor espafol aseguré que la saga que tiene como
personaje al capitan Alatriste nacié de una clara intencién de acercar a los
jévenes lectores la controvertida sociedad del siglo XVII, conocido como Siglo
de Oro espanol. Los personajes ficcionales de la novela, muchos de los cuales
representan a los poderosos de esa época, se combinan con grandes figuras de
la literatura como, por ejemplo, Francisco de Quevedo o Lope de Vega.

Tanto en la novela como en su versién grafica se utilizan procedimientos
estilisticos propios del arte barroco, como por ejemplo el uso del claroscuro
tanto en las descripciones de los ambientes como en la construccién de los
personajes. También se realiza una pormenorizada descripcion de lugares de
Madrid, la vestimenta de los espadachines, el registro propio del espanol de la
época o la descripcidn de las armas de ese periodo.

Te proponemos que compares un fragmento de la novela El capitdn Alatriste
con la pagina correspondiente a ese momento perteneciente a la novela
grafica homénima con guién de Carlos Giménez y dibujos de Joan Mundet. El
episodio pertenece al capitulo Il: “Los enmascarados”. En él, el capitan Alatriste
y otro espadachin, Gualterio Malatesta, son convocados por dos poderosos
enmascarados y por un fraile de la Inquisicién para encargarles un trabajo sucio.
Texto A: Novela

“—Quiere decir que los dos herejes deben morir.

—¢Los dos?

—Los dos.

Junto a Alatriste, el italiano volvié a silbar entre dientes el aire musical. Tiruri-ta-
ta. Sonreia entre interesado y divertido. Por su parte, perplejo, el capitan mird el
dinero que habia sobre la mesa. Luego medité un poco y se encogi6 de hombros.

—Ilgual da —dijo—. Y a mi compariero no parece importarle demasiado el cambio
de planes.

—Que me place —apuntd el italiano, todavia sonriente.

—Incluso facilita las cosas —prosiguid Alatriste, ecudnime—. De noche, herir a
uno o dos hombres resulta mas complicado que despacharlos del todo.

—El arte de lo simple —tercid el otro.”

Pérez-Reverte, Arturo (2008). El capitdn Alatriste.
Buenos Aires: Punto de Lectura, p. 43. }
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Texto B: Novela grafica

QUIERE DECR QUE LOS DOS HEREJES
DEBEN MORIR.

iLOS DOS!

€l iraliano sonveia enrve intevesado y divertido. ! e
Volviga silbar entve dientes el aive musical. A
Y DR s g

/ \

e

" w

’

INCLUISO FACILITA LAS COSAS. i Q:
DE NOCHE, HERIRA UNO O _ HY
DOS HOMBRES RESULTA MES . 0 Q '
COMPLICADO GUE DESPA- ] b 7

CHARLOS DEL TOPO.

EL ARTE
DE LO SIMPLE.

Pérez-Reverte, Arturo; Giménez, Carlos; Mundet, Joan (2005).
El capitdn Alatriste. Barcelona: Debolsillo, p. 34.

Ahora responde las siguientes preguntas:

1. ¢Te parece que la pagina de la novela grafica es fiel al sentido de la novela?
¢Cudl de los dos textos comunica mas emocién? ;Por qué?

2. ;Cual de los dos textos es mas eficaz para comunicar la critica social del
autor? ; Qué ideas podemos hacernos los lectores sobre la Santa Inquisicién?
Justifica tu opinion. }
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< 3. ¢Cudl de las dos versiones te parece que se ajusta mas a cada una de las
ocho formas de conocimiento? Completa el cuadro con una cruz en las formas
de conocimiento correspondientes a cada version y justifica tu eleccién
oralmente:

Razén | Lenguaje | Memoria |Imaginacién | Intuicién | Fe | Emocién | Percepcion

sensorial

NOVELA

NOVELA
GRAFICA

Como puedes ver, las posibilidades para articular esta parte del programa
son infinitas, por lo tanto, te brindaremos ejemplos a partir de un
programa modelo sobre la opcién 3: Literatura y cine. Descubriras que
te sera util para adaptar el tipo de tareas a las necesidades de tu propio
programa de estudios.

o 7 ° °
Opcion 3: Literatura y cine
La relacion entre el cine y la literatura es amplia y, ;por qué no?, ambigua.
Cada formato tiene sus convenciones y un buen libro no siempre puede
convertirse en una buena pelicula. Sin embargo, hay ejemplos de novelas
poco conocidas que son enriquecidas en la version filmica.

De esa relaciéon surge la nocién de adaptacién relacionada con el cine
desde sus origenes. La adaptacion tiene como objetivo la transposicion de
una novela o cuento a un guién cinematografico, y luego a una pelicula.
A veces la literalidad, es decir, la bisqueda de equivalente para trasladar
la escritura al medio filmico, da como resultado peliculas muy cuidadas en
lo formal pero que no logran transmitir la emocién del texto literario. Y al
contrario, hay directores que logran captar la esencia y permanecen fieles
al sentido de la obra de partida sin tratar de ilustrarla.

Actividad

El cine también se lee
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‘ 1. ¢Qué te sugiere la imagen? ;Qué significado tiene la frase para ti?
2. /Quién es Pedro Almoddvar? ;Qué relacion tiene con el cine?

3. ¢Qué elementos comparten el lenguaje cinematografico y el género
narrativo? Te proponemos una serie de términos para que los ubiques
en la columna que corresponde: punto de vista narrativo, montaje,
personajes, encuadre, sonido, angulo de toma, tiempo narrativo,
voz en off, narrador, secuencia, capitulo, didlogo, transiciones entre
planos, orden cronoldgico, director, escritor, fotografia.

Lenguaje Lenguaje compartido Lenguaje literario

cinematografico

El guidn cinematografico

Entre la novela y la pelicula estrenada sobre la misma hay un largo camino
para transformar un mundo creado por palabras en un universo donde
prevalece la imagen y el sonido. En la transicion de ese proceso estd el
guién cinematografico.

Es indispensable recordar que un guién cinematografico no es lo mismo
que una narracién cualquiera: se debe escribir lo que se desea ver en
pantalla. Es decir, el guién es un texto escrito concebido desde su origen
para transformarse en imagenes.

Segun la formacién del director, muchos guiones incorporan los elementos
técnicos del lenguaje audiovisual. Por este motivo podemos diferenciar el
guion literario del guion técnico. En esta parte del programa, profundizaras
el aspecto narrativo del guion de la pelicula comparada con la novela o
cuento estudiados.

El guidn literario consiste en la presentacion narrativa y ordenada de las
acciones y didlogos, y esta estructurado en secuencias.

Veamos un ejemplo de un fragmento del guion literario de la pelicula
argentina FE/ secreto de sus ojos (2009), dirigida por Juan José Campanella,
basada en La pregunta de sus ojos, la primera novela del escritor argentino
Eduardo Sacheri. En este caso, el escritor colabord con el director en la
escritura del guién cinematografico.

Eduardo Sacheri

La pregunta de sus ojos
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. Escena 2
RICARDO DARIN SOLEDAD VILLAMIL

INT. OFICINA DE IRENE - DIA

Espbésito golpea en el marco de la puerta.
Irene alza la cabeza de su trabajo y sonrie.

ESPOSITO: Necesito hablar con usted.

Irene 1lo mira con dulzura y asiente, sin
palabras. Espbdsito se sienta, tenso.

ESPOSITO: Ayer me pasd algo, no pude dormir
pensando toda la noche.. ¢Vio cuando pasa algo,
cuando vive algo que le hace ver las cosas de
un modo diferente? Ve a otro y lo que le pasa
a ese otro y la lleva a pensar en su propia..

IRENE (Villamil): (ansiosa) Si, si, dele.

ESPOSITO: Si. Y dije “le tengo que hablar a
Irene. (..) Me va a querer matar, pero tengo
que intentarlo”.

IRENE: Espere. Espere que cierro la puerta.

Se pone de pie y va hacia la puerta, nerviosa,
pero alborozada. Cuando va a cerrarla se da de
bruces con Sandoval, que estaba por entrar.

IRENE: Ahora estoy ocupada, Sandoval. Cuando
me desocupe le aviso.

SANDOVAL: Me mandd a llamar Benjamin.

Irene lo mira a Espdsito, confundida. [..]

Actividad

Después de leer el fragmento del guién de E! secreto de sus ojos, contesta
las siguientes preguntas:

1. ;Cudl es la trama textual dominante en el fragmento leido? Elige
entre las siguientes opciones:

e Argumentativa
e Descriptiva
e Explicativa
e Conversacional
e Narrativa
2. ;Qué elementos se consignan en letra de imprenta mayuscula?

3. Transcribe ejemplos de acciones o estados de animo de los
personajes, es decir, ejemplos de acotaciones escénicas.
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(Para seguir pensando: - Angulos de la toma: normal, cenital, picado,\
e ,Sabias que, en general, los guiénes se escriben contrapicado, nadir y otros
utilizando el formato de hoja A4 y letra Courier 12, — Movimientos de la cdmara: panordmica, camara
porque cada letra ocupa el mismo espacio? De este en mano, zoom, Steadicam® interdependencia
modo, cada pagina equivale a un minuto de proyeccién (ajustada a la cintura del actor], travelin,
en pantalla. En promedio, el guién de una pelicula movimientos con grdas
tiene 120 paginas para una duracién aproximada de Montaje:
dos horas.
— Efectos de enlace entre planos: fundido a negro,
e E| guidn técnico sefaliza los momentos concretos fundido encadenado, plano-contraplano (para los
en que el director decide utilizar las distintas dialogos), entre otros
herramientas del lenguaje audiovisual. Generalmente, ) ) ) o
en el formato se divide laimagen del audio. Enelguion ~ ~ 11P0 de montaje: narrativo, paralelo, de continuidad,
técnico se especifican algunas cuestiones como las ez e graine e 2 mlE e Gl g
siguientes: Sonido:
Imagen: — Sonido ambiente o intradiegético
— Emplazamiento de la cdmara y planos: plano - Banda sonora o sonido extradiegético
general, plano conjunto, plano medio, plano — Vozenoff
americano, primer plano, primerisimo primer plano, »
plano detalle = Dialogos )

B. Estrategias para la preparacion de la
presentacion oral individual

Trabajaremos con un programa de Literatura y cine (opcién 3) para
ejemplificar las posibilidades que tendrias como alumno para elegir un
buen tema para tu presentacién oral. Si en tu colegio eligen una de las
otras dos opciones de Espafiol A: Literatura, podras adaptar facilmente

estas consignas al estudio de las obras trabajadas.

Durante el curso iras estudiando cada obra y visionando las peliculas. Es
importante que tu lectura tanto del texto literario como del texto filmico

sea proactiva, ya que luego deberds establecer relaciones, por eso es
importante ir tomando notas. En las peliculas es muy 1til ir deteniendo la
imagen y anotando el minuto en el que aparece algiin ejemplo importante

para analizar.

Actividades a partir de un ejemplo de programa de

Literatura y cine

*“Cartas de mamd”, Julio Cortazar
La cifra impar, Manuel Antin

*Las virgenes suicidas, Jeffrey Eugenides
Las virgenes suicidas, Sofia Coppola

*Wakolda, Lucia Puenzo
Wakolda, Lucia Puenzo

*Las obras marcadas con asterisco son los textos literarios.

Julio Cortazar
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Julio Cortazar y el cine
PN Blﬂw- UP Empezaremos con la relacién entre el cuento de Julio Cortdzar y la

pelicula, 6pera prima del importante cineasta argentino Manuel Antin.

?«\ La relaciéon entre el cine y la obra narrativa de Cortdzar ha sido muy
‘ ‘ fecunda desde hace mas de 50 anos. Lo mds interesante es que grandes
directores internacionales han elegido los cuentos fantasticos de Cortézar,
sobre todo por su clima de ambigliedad, paradéjicamente tan dificil de
llevar a un lenguaje audiovisual.

Entre las histéricas peliculas inspiradas en textos de Cortazar que se
convirtieron en verdaderos clasicos del cine figura Blow up (1966), del
italiano Michelangelo Antonioni, basada en “Las babas del diablo”.

En Argentina, Manuel Antin filmo6 en 1961 La cifra impar, protagonizada
por Lautaro Murua, Sergio Rendn y Maria Rosa Gallo. La pelicula esta
basada en el cuento “Cartas de mama”, que pertenece al volumen de
cuentos Las armas secretas.

Al escritor le gust6 la adaptacion y autorizé a Antin a trabajar con otros
cuentos. De este modo, en 1963, el director realizdé Circe, a partir del
cuento homonimo de Bestiario, con Graciela Borges. Le siguié Intimidad de
los parques (1964), basada en los cuentos “Continuidad de los parques” y
“El idolo de las Cicladas”, filmada en Pert, con el espafiol Paco Rabal y la
argentina Dora Baret.

Actividad

Lee los siguientes textos, el primero extraido pelicula La cifra impar y el segundo, un
de una entrevista al director Manuel Antina  extracto de una carta de Cortazar dirigida al
proposito del 50.° aniversario de su primera  director:

con lo cinematografico es que, en algin
momento, el cine tomé6 el modo de escribir
de Cortazar. No solamente de Cortazar,
sino de otros autores que han hecho de Ia
literatura una especie de secreto metaforico.
Esto se nota visiblemente en muchas peliculas.

[...]

—¢La cifra impar navega entre lo fantastico y
el drama psicolégico?

[-..] —-Sin duda. Lo fantdstico no en el sentido

~.Y qué encontré de cinematogrifico en humano, sino en el sentido misterioso de las
“Cartas de mama”? Cuando lo leyé, ;qué casualidades. Cortazar era un escritor muy

le hizo pensar que ese cuento podia ser una apoyado en las casualidades. Toda su literatura
pelicula? esta apoyada en esa elipsis.

_Simplemente mi primer impulso, que era —¢Es cierto que a Cortazar le gusté tanto
“plagiarlo”. No encontré otra cosa. Ninguno L@ cifra impar que decidié ayudarlo en el
de los cuentos de Cortdzar es verdaderamente 8UiOn siguiente?

cinematografico. En todo caso, la relacion  _je voy a contar lo que le sedujo porque es una
que podria tener la literatura de Cortdzar  apécdota extraordinaria. Como ya comenté, no
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conocia a Cortazar cuando le mostré la pelicula.
El vino a Buenos Aires y todavia La cifra impar
no se habia estrenado. Y fuimos a la sala 7 del
Laboratorio Alex. Nos sentamos, yo en primera
fila, y él, atrds. Y hay una escena en la que la
madre de Luis sube la escalera y Luis le dice:
“Mama, Laura es como vos”. En ese momento,

Pienso que por temperamento y preferencias
personales, no te gustan las soluciones de orden
fantastico o sobrenatural. Si es asi, no filmes “El
idolo”, porque el cuento solo tiene fuerza en la
medida en que el idolo desencadena el juego de
fuerzas. Me pareceria perfecto que desarrollaras la
historia del tridngulo tal como lo hacés, siempre
que el espectador comprendiera lo que no pueden
comprender los personajes: que el idolo los estd
usando, los enloquece poco a poco para que lo sirvan.
En tu guién no se ve mas que lo primero —y es muy
débil e inconsistente—. Semejante horror final no
se explica, y resulta totalmente desproporcionado
con respecto a los episodios “normales”[...]

Reflexiona sobre la utilizacion del verbo “plagiar”
en el titulo de la entrevista que toma una frase
de Antin. ;Podemos tomar el vocablo en sentido
literal o en un sentido figurado? ¢Antin plagio a
Cortazar? Fundamenta tu respuesta.

¢De qué manera podria una pelicula plagiar
realmente a un autor? Ejemplifica.

Discute con tus compaheros el sentido de
esta frase de Antin relacionada con el cine

Cortazar me apoyo la mano en el hombro y me
dijo textualmente: “Pibe, entendi mi cuento”.

Fuente: Ranzani, O. (21 de marzo de 2012).“No
hice otra cosa que plagiar a Cortazar”. Pdgina 12.
Recuperado el 3 de junio de 2015 en http://
www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/
espectaculos/5-24666-2012-03-21.html

Pero precisamente en eso estd, para mi, el
magnifico riesgo de adaptar mi cuento. Lo
que no acepto (directamente te digo que no
entiendo) es su limitacion a un caso mas o
menos patologico de frustracion y de celos,
en el que el idolo solo desempena un papel
de fetiche, de simbolo, de fijador si querés.
Mi idolo es Haghesa y necesita sangre. Para
conseguirla enloquece a sus seguidores. ¢Cémo
transmitir eso con imagenes y palabras? Volvé
a pensarlo, a lo mejor descubris que es posible.

“Carta a Manuel Antin, 23 de julio de 1964”,
Julio Cortazar

y los cuentos de Cortdzar: “la relacion que
podria tener la literatura de Cortazar con lo
cinematografico es que, en algin momento,
el cine tom6 el modo de escribir de Cortazar”.

4. ;Por qué Antin insinda que lo fantastico estd

relacionado con la elipsis? ¢Podrias explicarlo
con tus palabras y dar algin ejemplo?

5. ¢Una buena pelicula sobre una obra literaria
deberia producir el efecto que produjo en
el propio autor ver su obra llevada al cine?
Explica qué se desprende acerca del tipo de
relacion entre dos artistas en la siguiente frase
que resume la anécdota de Antin: “Y hay una
escena en la que la madre de Luis sube la escalera
vy Luis le dice: ‘Mamd, Laura es como vos”. En ese
momento, Cortdzar me apoyo la mano en el hombro

”

y me dijo textualmente: Pibe', entendi mi cuento””.

6. Analiza el tono de la carta de Cortazar a
Antin a proposito de la lectura del guion
cinematografico para la pelicula basada en
otros dos de sus cuentos. ¢Cudles son las
preocupaciones del escritor? ;Qué siente que
se pierde en la adaptacién?

! Pibe: coloquialismo usado en Argentina y Uruguay que es sindnimo de nifio 0 adolescente.

69



EVALUACION INTERNA

Conexion con Teoria del Conocimiento

La emocidn a desatar emociones fuertes como miedo o
terror, tristeza o angustia, alegria o hilaridad?

Actividad 2. Como espectador, ¢consideras que puede
gustarte una pelicula que no te produjo
ninguna emocién? Justifica tu respuesta con
ejemplos concretos.

3. ¢(En qué medida deberia una pelicula basada
en una obra literaria reproducir el mismo tipo
de emociones que produjo en el lector?

4. ;Son universales las emociones que despierta
una obra cinematografica? ;Por qué?

5. ¢De qué manera una pelicula ejerce un efecto
catartico? en el espectador? Reflexiona acerca

1. Es evidente que el cine es el arte que mas de la identificacion con los personajes y la
impacto tiene sobre nuestras emociones. posibilidad de proyecciéon de nuestros miedos
¢Cudles son los elementos del cine que ayudan y deseos personales a partir del cine.

Manos a la obra

Después de reflexionar en general sobre la relaciéon entre literatura y
cine, y en particular sobre la especial relacion entre Cortadzar y Antin, te
daremos ejemplos de estrategias para elegir un tema y prepararte bien
para la presentacion oral. Nos basaremos en las obras propuestas.

“Cartas de mama” de Julio Cortazar /La cifra impar de Manuel Antin

Después de leer el cuento y ver la pelicula que se encuentra en seis partes
en YouTube, te proponemos bibliografia critica en linea que te ayudara a
elegir un tema y luego preparar la presentacion oral.

e (Chacana Arancibia, Roberto. “El fracaso de los hijos en Cortazar: la
emancipaciéon imposible”, disponible en: http://revistas.ucm.es/index.
php/ALHI/article/view/ALHI1010110409A/21452

e Goldberg, Carolina. “Manuel Antin: la representacién espacio
temporal”, disponible en: http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/
publicacionesdc/vista/detalle_articulo.php?id_libro=4006&id_
articulo=8619

e Toro, Felipe. “Nombrar, censurar y toser en “Cartas de Mama”, de
Julio Cortazar”, disponible en: http://www.cuadernosdeletras.net84.
net/2008/cartas.pdf

2 Efecto catartico: beneficio para el espectador que resulta emocionalmente
positivo porque conlleva una purificacién de los sentimientos o purga emocional.
Aristdteles ya habla de catarsis en La Poética cuando se refiere a los efectos de la
tragedia sobre el espectador.
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Ejemplos de temas para trabajar el cuento o la comparaciéon entre
el cuento y la pelicula de Antin:

1. Nico, personaje ausente pero omnipresente tanto en el cuento
como en el film: ¢Su funcién puede ser el eterno recordatorio de
la culpa para Laura y Luis? ¢El fantasma de Nico simboliza que los
personajes no pueden escapar de su pasado?

2. Las cartas de mama como punto de contacto, de unién o un puente
entre la vida que la pareja quiere tener y la que intentan olvidar.

3. Analisis de la estructura interna del cuento y la pelicula: dos niveles
relacionados con la realidad cotidiana y la retrospectiva temporal.

4. El tridngulo amoroso simbolizado en el titulo que Antin da a su
pelicula, La cifra impar.

5. La emancipacién de Luis de los lazos familiares: ;el modo brutal en
que Luis conquista su emancipaciéon estd en correspondencia con el
nivel de sofocamiento que experimentaba por parte de su familia? ¢La
emancipacion de Luis es real o es provisoria y esta destinada al fracaso?

6. Elsilencio: ¢de qué manera el control materno se realiza a través de
la instalacion del silencio en la vida de Luis y Laura?

7. Lo fantastico: ;mediante qué recursos se produce la sensacion de
extranamiento dentro de lo cotidiano tanto en el cuento como en
el film?

Como te habras dado cuenta, esta es la parte del programa en la que
tienes mas libertad para elegir el tema de tu tarea. Por eso es importante,
como ya te dijimos, que vayas haciendo anotaciones a medida que lees y
estudias las obras. Para terminar, te proponemos temas de presentaciones
orales que los alumnos de un Colegio del Mundo del IB han trabajado
para las otras dos obras de la parte 4 del programa de estudios que estamos
usando como ejemplo, que te pueden servir como modelo para tu propia
presentacién oral individual.

Actividades sugeridas para trabajar
Las virgenes suicidas

En este caso, los alumnos trabajaron la novela de Jeffrey Eugenides, uno
de los mas grandes escritores norteamericanos actuales y la adaptacion
filmica que hizo Sofia Coppola. Es interesante destacar que esta fue la
primera pelicula de la hija del famoso cineasta. Ella era muy joven y
también confesd la pasiéon que le produjo la lectura de la obra. Quizas las
grandes peliculas basadas en libros nazcan de ese intenso sentimiento que
produce en los directores la necesidad de “traducir” esas impresiones al
lenguaje cinematogréfico.

Temas para trabajar la novela:
1. El diario de Cecilia: la profanacion de la escritura intima

2. La femineidad de las hermanas Lisbon (“todas sincronizadas en sus
ritmos lunares”)

3. El suicidio, los suicidios: razones y sinrazones

4. Los ritos funerarios: ironia y humor negro

Recuerda que tu presentacion
oral puede estar basada en
una amplia gama de opciones,
no necesariamente tendras
que comparar la obra y su
versién filmica si estudiaste un
programa de Literatura y cine.
Ejemplos:
e El andlisis de un tema del
cuento
e La caracterizacién de los
personajes
e La transposicion del texto
literario al soporte filmico
(qué recursos utiliza la
cdmara para ‘contar’ la
historia), si el film se aleja
o no de lo propuesto por la
obra (justifica con ejemplos
concretos y citas textuales)
e Andlisis de metaforas
visuales del film que
expresen simbolos de la
obra literaria
Importante: Si comparas la obra
con la pelicula, recuerda que en
la presentacién deberfas utilizar
citas textuales del texto literario
y capturas de pantalla de las
escenas de la pelicula con las

kcualesjustificarés tuandlisis.

Jeffrey Eugenides

Las virgenes suicidas
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THE VIRGIN SUICIDES

LUCIA PUENZO
WAKOLDA

Una historia de seduccién

NOVELA DUOMO NEFELIBATA q

. El amor adolescente: idealizacién y erotismo
. La casa: iméagenes de degradacion y claustrofobia
. El conflicto generacional: represion y frustracion

. El ejercicio de la memoria: la imposibilidad de acceder a todo el saber
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. Elnarrador colectivo: punto de vista masculino, voyeurismo, investigacion
y cronica

10. La hipocresia social en los ultraconservadores barrios de Estados
Unidos de los anos 70

11. Sensacionalismo y melodrama de los medios masivos de comunicacion
12. Simbolismo de los objetos y fetichismo
13. Atmoésfera asfixiante: gases venenosos, insectos y muerte
14. Religion, supersticion, delirio mistico y martirologio
Temas para trabajar en el analisis de la pelicula:
1. Importancia de la banda sonora de la pelicula.
. La utilizacion de la voz en off
. La caracterizacion de Cecilia
. La caracterizacion de Lux
. La caracterizacion del sefior y la sefiora Lisbon
. La caracterizacion de los narradores
. Ambientacion en la época

. El estilo de la fotografia y el montaje
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. El guion: aciertos y desaciertos

10. Los sets: la casa y el barrio

11. Analisis de la secuencia de la fiesta en el sétano
12. Analisis de la secuencia del baile en el colegio
13. Manejo del tiempo narrativo

14. Los suicidios en imédgenes: efecto en el espectador

Actividades sugeridas para trabajar Wakolda

En este caso, resulta muy interesante la comparaciéon de la novela y la
pelicula, ya que la directora, Lucia Puenzo, es ademds la autora de la
novela, que fue el texto previo al guion de su pelicula.

Resulta impactante observar cudntos elementos tuvo que cambiar la
autora de la novela para llevarla al cine. De ahi que sea muy interesante
en este caso hacer trabajos comparativos.

Estos son algunos de los temas que trabajaron los alumnos a partir
de esta comparacion:

1. El paralelismo entre el genocidio del pueblo judio por los nazis y
el exterminio de las poblaciones aborigenes patagénicas durante la
Campana del Desierto.
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2. Laimportancia de la figura del médico alemén como el histérico doctor
Mengele y la persecucion por el Mossad.

3. La simbologia de la produccion de las munecas en serie. Herlitzka y
Wakolda: ¢qué representa cada mufieca en la novela?, ;como se trata
este recurso en la pelicula?

4. Lilith y el dolor de crecer: analiza y compara las caracteristicas de la
protagonista femenina en su transicion de la nifiez a la adolescencia.

Ejemplo de la presentacidn oral individual realizada
por un alumno del NS basandose en la consigna 6 sobre
“Cartas de mama”/La cifra impar

Nota: El alumno acompand su presentacion con un PowerPoint® de
15 diapositivas, en las que incorpor6 algunos fotogramas de la pelicula y
las citas textuales del cuento que iba leyendo.

Tema elegido:
€l silencio: e control materno se realiza a través de \a instalacion del silencio
en |a vida de Luis y Laura.

[Diapositiva I: Titulo del cuento y de la pelicula con las fotos del autor y el
director]

€\ cuento “Cartas de mamad” de Julio Cortazar fue llevado al cine en 1942
por Manuel Antin y se estrend con el simbdlico titulo de Ld cifra impar, que
subraya la importancia del triangulo amoroso en la version filmica. Antin era
en esa época un joven aspirante a escrifor y conocid el cuento a fravés de

un amigo. En realidad e\ libro, Las armas secretas de Cortazar, \legd a sus
manos por casualidad. €1 director cuenta que fue en 1960. €1 estaba en la casa
de un amigo esperando que ferminara de arreglarse para ir juntos al cine.
Mientras lo esperaba, se acercd a la biblioteca y tomé este libro, lo abrid al
azar en el cuento “Cartas de mama” y comenzd a leerlo; en sequida lo asaltd
¢\ pensamiento de que era una \astima que €\ no pudiera escribir asi, porque
Cortazar escribia como a ¢! le hubiese gustado escribir.

Quizas justamente por este sentimiento del director en ese primer contacto
con ¢l cuento sea tan evidente la fidelidad al espiritu de Cortazar en la version
filmica. Antin no sélo no traiciona en ningin momento el clima de ambigiiedad
propio de lo fantstico, sino que refuerza con sus metaforas visuales la opresion
y la vacilacion ante lo incomprensible que sienten los personajes. Ademas se
respetan gran parte de los didlogos que aparecen en el cuento, en especial el
registro particular de los personajes.

El argumento del cuento narra una historia intimista, la de 1a pareja de
Luis y Laura que en ¢l presente vive en Paris. En el pasado, antes de casarse,
en Buenos Aires, Laura habia sido 1a novia de Nico, ¢! hermano tuberculoso
de Luis. Luis logra arrebatarle 12 novia a su hermano, al que envidiaba

desde pequeio, porque Nico, por su debilidad y enfermedad, acaparaba
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la atencion de su madre. Laura se habia dejado manipular por Luis y
comenzaron a tener una relacion amorosa mientras era novia de Nico y
este estaba gravemente enfermo.

[Diapositiva 2: Fotograma de la pelicula con los tres personajes y los
nombres Nico, Laura y Luis]

Cuando Nico muere, desafiando el tiempo prudencial del luto, Luis y Laura
56 casan y s¢ van a vivir a Paris donde viven franquilos, como puede observarse
en esta frase del cuento: “Habian fenido suerte la vida era sorprendentemente
facil, el trabgjo pasable, el departamento bonito, las peliculas excelentes.”

[Diapositiva 3: “Habian tenido suerte la vida era sorprendentemente fdcil,
el trabgjo pasable, el departamento bonito, las peliculas excelentes.”)

Lo (nico que rompe esa tranquilidad y comodidad es la llegada de las
cartas de la madre, que son un puente con el pasado que ellos pretenden
olvidar.

El conflicto del cuento, sin embargo, se produce cuando en una de sus
cartas, 1a madre anciana nombra a Nico como si estuviera vivo.

En esta presentacion analizaré como el silencio, que reprime la pérdida
de Nico pero también la culpa de los amantes, va minando la realidad. Tanto
en ¢l cuento como en |a adaptacion, todos los personajes callan, pero el callar
demasiado produce el efecto contrario, en vez de olvidar a Nico, de olvidar la
culpa, Nico ¢ instala como un fantasma entre 12 pargja que no puede poner en
palabras lo que le pasa.

E\ silencio, tanto en la pelicula como en el texto narrativo, transmite la
soledad y la represion de las emociones de los personajes. Esta sensacion de
soledad puede ser vista por primera vez en la pelicula al comienzo, cuando
vemos a2 “mama” sola en sul casa. La casa definitivamente es demasiado grande
para ella, y se intensifica estd sensacion de soledad y silencio dentro de la
casona portefia al contrastarse con los ruidos pertenecientes al exterior de la
casa. Muera, pueden escucharse 1as voces de nifios que juegan alegremente al
futbol, mientras que adentro s6lo s¢ oyen las campanadas del relgj que marcan
el paso del tiempo y 1a voz en off con la voz de 1a madre mientras redacta una
de sus carfas a su hijo Luis.

[Diapositiva 4: 20 sequndos del video de la introduccion de \a pelicula para
ilustrar 12 escena comentada)

Tanto Luis como Laura intentan dejar su pasado en Buenos Aires afras,
quieren “olvidar”, como podemos apreciar en esta cita del cuento “Si se pudiera
romper y tirar el pasado como el borrador de una carta o de un libro. Pero
ahi queda siempre, manchando la copia en limpio, y yo creo que eso es el
verdadero futuro.” Este tipo de ideas son recurrentes fanto en la pelicula como
en ¢l texto y expresan el peso que tiene el pasado sobre el presente.
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Cuando lega 1a primera carta con eso que parece un error de mama, que
se refiere al hermano muerto como vivo, tanto Luis como Laura deciden ocultar
sus verdaderas emociones, ahogandolas en un profundo silencio superficial.
La infensidad de este silencio es muchas veces contrastado con misica en el
largometraje. Este tipo de misica, tensa y disonante, logra realzar la fension
que este silencio genera en la pareja.

“Laura no lo nombraba nunca, y por eso tampoco él lo nombraba”. Esta
cifa condensa la idea del “no nombrar”. Ese silencio, acuerdo tacito de los
deudos, es respetado también por la madre que quedd sola en su casona en
Buenos Aires y que en sus cartas habitualmente s6lo habla de su rutina de
remedios y pequefios incidentes domésticos. Por eso perturba tanto a Luis, y
luego a Laura, \a aparicion del nombre de Nico en la carta de mama. Esto se
constata claramente en la siguiente cita del cuento: “Nunca en los dos arios
que llevaban ya en Paris, mamd habia mencionado a Nico en sus cartas. Era
como Laura, que tampoco lo nombraba.”

[Diapositiva 5: “Nunca en los dos anos que llevaban ya en Paris, mamd
habia mencionado a Nico en sus cartas. €Era como Laurd, que tampoco lo
nombraba.”

Cuando 1a madre empieza a hablar en sus carfas del viaje de Nico a Paris
y da en su carfa defalles precisos sobre ¢l lugar y el horario de llegada, Luis y
Laura empiezan a obsesionarse con la presencia de Nico, aunque entre ellos no
se animen a hablar de ¢llo, ni siquiera de su plan de ir a la estacion a esperarlo.

Considero que Antin logra en su pelicula hacer mucho mas elocuente el
silencio mediante la utilizacion del mangjo del primer plano, el primerisimo
primer plano y ¢! plano detalle. Ya sea cuando Laura se entera sobre la dltima
carta 0 cuando Luis escribe a su madre hacia el final de 1a obra, ¢ espectador
puede claramente apreciar 1a habilidad de los actores y las maneras en las
que estos demuestran sus emociones en estos momentos. €1 director y el
director de fotografia hacen close up en los desolados rostros de los personajes,
demostrando sus sentimientos frente a distintas situaciones.

£\ dilema de nombrar 0 no nombrar a Nico s¢ manifiesta varias veces tanto
en la pelicula como en el fexto, como un desafio que tanto Luis como Laura
deben resolver. Ambos prefieren dejar su pasado atrds y no nombrarlo, hasta
que e hace inevitable y los obliga a hablar de él.

Cada carfa impone a Luis una “libertad condicional”, que lo saca del idilio
de su vida en Paris y lo hace recordar a Buenos Aires, a su madre, a su pasado,
a Nico, su hermano muerto. €1 concepto de libertad condicional aparece en
la primera oracion del cuento: “Muy bien hubiera podido llamarse libertad
condicional. Lada vez que la portera le entregaba un sobre, a Luis le bastaba
reconocer la mindiscula cara familiar de José de San Martin para comprender
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que otrd vez mds habria de franquear el puente.” Luis habla de libertad
condicional, ya que consideraba que él en Buenos Aires estaba preso, en
Paris se sentia “libre”, excepto con la llegada de \as cartas de mama que
lo devolvian al pasado. La palabra “escapar” en la siguiente cita también
subraya esta idea: “se habia jurado escapar de Bs As, del caserdn de
flores, de mamd y los perros y su hermano (que ya estaba enfermo)”.

Esa nocion de ser prisioneros del pasado es reforzada en el film mediante
la metéfora visual de las rejas que aparecen en varios momentos. La camara
subjetiva observa a los personajes desde detrds de rejas. Puede ser detrds de
125 rejas de \a casa de mama, o en un parque, pero lo mas \lamativo s ¢! punto
de vista que elige Antin para mostrar |a intimidad de la pargja, desde detras
de los barrotes de la cama conyugal, como podemos ver en los fotogramas que
obtuve del visionado de \a pelicula.

[Diapositiva b: Incluye fotogramas en las que aparece \a metafora de las
rejas y la frase “libertad condicional”]

Antin recurre a otra metafora visual muy interesante que no aparece en el
cuento y que, sin embargo, resume claramente el sentimiento de la pargja. En
varias escenas del film hay una canilla que gotea cuando Luis y Laura estan
acostados. La gota no deja dormir a Luis, que se levanta para intentar cerrarla.
Hasta que la ltima vez, Luis la abre para que salga por fin la verdad oculta,
la presencia de Nico que, como un fantasma, anida en 1as pesadillas de Laura.

[Diapositiva T: Fotograma de |a canilla (grifo) acompanada por la frase “La
verdad necesita salir a la luz”

En conclusion, hemos observado como en el cuento y en la pelicula,
la recriminacion no dicha de 1a madre sola, la culpa nunca expresada y la
incapacidad de nombrar a Nico generan la incomunicacion entre los personajes.
Tanto Luis como Laura se mueven en un mundo de silencio, donde 1as palabras
son peligrosas porque pueden fraer a la vida al fantasma de Nico que sigue vivo
en las pesadillas. En el final de \a pelicula y del cuento, Luis y Laura hablan
de Nico como si estuviera presente, logrando |a ambigiiedad propia de todo
texto fantdstico. Queda en el lector o ¢l espectador resolver la vacilacion que
produce ese limite impreciso entre realidad e imaginacion. ¢Aceptamos la idea
del fantasma de Nico o creemos que todo es una consecuencia de desordenes
psicolbgicos producidos por la culpa que afecta la percepcion de los personajes?

Considero que ¢! valor mayor de |a pelicula de Antin es que logré mantener
esa vacilacion en el espectador con recursos propios de \a imagen, lo que me
parece algo muy dificil de lograr con la adaptacion de un cuento fantstico.
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Actividad Sugerida para reflexionar atil para ganarsc la atencién de la audiencia?
acerca de la presentacion leida sobre groace
" 20 . . 3. Si bien no has visto al alumno, es decir, no
Cartas de mama Y La c:fra Impar puedes evaluar el tono de la voz, los gestos
Si bien puedes no conocer el texto o la pelicula, te ni el PowerPoint®, ;te parecen eficaces el
proponemos que reflexiones sobre la presentacion desarrollo y la presentacion de las ideas? ¢El
de las ideas y el uso del lenguaje: alumno es consecuente con el tema elegido
1. ;Te parece que el alumno demuestra o “se va del tema”? Justifica con ejemplos
conocimiento fluido del cuento y la pelicula? tu opinion.
¢Las citas textuales elegidas sirven para apoyar 4, ;Consideras que es claro y adecuado el
sus ideas? lenguaje? ¢Resultan adecuados el registro y
2. Revisa la introduccién. ¢Consideras que esa el estilo para la presentacion elegida? Busca
anécdota acerca de como conoci6 el director el ejemplos de terminologia especifica para
cuento de Cortdzar y lo que produjo en €l es hablar de la pelicula y del cuento.

C. Estrategias para una presentacion oral eficaz

Segun uno de los criterios, el criterio B, se evaluaran tus habilidades para
presentar un mensaje de manera oral, sobre todo en qué medida utilizaste
estrategias para captar el interés de la audiencia formada por tu profesor
y tus companeros.

A continuacién te damos algunas sugerencias para que tu presentacion
sea mas eficaz:

1. Trata de mirar a los ojos de tu audiencia tanto como sea posible. Si estas
mirando todo el tiempo hacia la pantalla para leer el PowerPoint®
o te escondes detrds de tus notas perderds muy pronto el interés de
quienes te escuchan.

2. Habla despacio y modula con claridad. Utiliza un tono de voz audible
y evita el uso de muletillas.

3. Practica tu presentacién oral tanto como puedas.

4. Nunca intentes estudiar de memoria el texto que escribiste, y mucho
menos leerlo delante de la clase. Solamente puedes llevar unas notas
para no perder el hilo del discurso.

5. Utiliza de manera eficaz el material de apoyo, a veces un PowerPoint®
mal hecho puede causar el efecto inverso al esperado en la audiencia,
es decir, puede producir distracciéon o aburrimiento.

Estas serfan algunas de las pautas y criterios para desarrollar presentaciones
académicas:

1. Para captar la atencion de tu audiencia, no debes abusar de la cantidad
de diapositivas en tu presentacion.

2. Es necesario que planifiques previamente el orden de las ideas que
quieres comunicar.

3. No te olvides de hacer una introduccién y un cierre.

4. En el contenido de las diapositivas, piensa en la cantidad y en la calidad
de la informacién. No cargues la diapositiva de mucha informacién.
¢Sigue la regla de 7x7: no mas de 7 lineas por diapositiva; no mas de
7 palabras por linea?
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5. Debes citar siempre la fuente del texto cuando no sean ideas propias.

6. Formato: te conviene evitar el uso de fondos muy cargados de iméagenes.
También es apropiado que elijas un color de fondo que favorezca la
legibilidad del texto. Por ejemplo, nunca te conviene utilizar un fondo
azul para letras negras.

7. Tipografia: utiliza fuentes sin serif, que son mas recomendables para
textos que se van a leer en una pantalla. (Las fuentes serif son mas
apropiadas para los textos que se leeran en papel). No combines
diferentes fuentes en una misma presentacion.

8. Las mayusculas nunca deben usarse para destacar ideas. No utilices
cursiva a menos que sea imprescindible, por ejemplo, en las citas
textuales.

9. Eltamanio de la fuente elegida debe ser el mismo en toda la presentacion.
Te recomendamos elegir un tamano entre 33 y 44 puntos para los
titulos y optar por un tamano 24 para el cuerpo del texto. Nunca uses
un tamaiio inferior a 18.

10. Iméagenes: deben estar relacionadas con el texto y tener una buena
calidad y alta resolucién, de lo contrario se veran pixeladas y es
preferible no usarlas. Nunca las estires ni las utilices en un tamano
diminuto.

11. Efectos y animaciones: usalos con sobriedad si son absolutamente
necesarios. Evita animaciones para cada palabra.

12. Uso del lenguaje: es importante que revises la ortografia, la sintaxis
y la puntuacién. Una presentacién con errores desluce las ideas que
quieres comunicar.

D. Realizacion de la presentacién y
discusion posterior

En esta tarea, tu profesor debe permitir que realices la presentacion
sin ninguna interrupcién ni ayuda y, cuando termines, entablard una
discusion para indagar mds en tu conocimiento y comprension de las
obras y del tema que elegiste.

Para poder evaluar tu trabajo, el profesor te pedird que justifiques la
eleccion de la actividad para transmitir el tema, el material utilizado y la
idoneidad en el estilo de la presentacion.

En esta discusion posterior puede participar toda la clase; sin embargo,
el profesor te evaluara en relaciéon con la presentaciéon (que incluye la
fundamentacion, cuando corresponda).

Criterios de evaluacion
Presentacidn oral individual (NM)

Criterio A: Conocimiento y comprensién de la(s) obra(s)

e ;Cuanto conocimiento y comprension de la obra u obras utilizadas en
la presentacion demuestra el alumno?



UNIDAD 3.1: PRESENTACION ORAL INDIVIDUAL

Nivel Descriptorde nivel

0 | Eltrabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1-2 | Se observa un conocimiento muy limitado y una comprensién practicamente
inexistente del contenido de la obra u obras utilizadas en la presentacion.

3-4 | Se observa cierto conocimiento y una comprensién superficial del
contenido de la obra u obras utilizadas en la presentacion.

5-6 | Se observa un conocimiento y una comprension adecuados del contenido
y algunas de las implicaciones de la obra u obras utilizadas en la
presentacion.

7—8 | Se observa un conocimiento y una comprensién buenos del contenido y
muchas de las implicaciones de la obra u obras utilizadas en la presentacién.

9-10 | Se observa un conocimiento y una comprensién muy buenos del
contenido y de la mayor parte de las implicaciones de la obra u obras
utilizadas en la presentacion.

Criterio B: Presentacion

¢Cuanta atencion se ha prestado a lograr que la exposicion sea eficaz
y adecuada para la presentacion?

¢En qué medida se utilizan estrategias para captar el interés del
receptor (por ejemplo, acustica, contacto visual, gestualidad, uso eficaz
del material de apoyo)

Nivel Descriptorde nivel

0 | Eltrabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1-2 | Laexposicién de la presentacién es inadecuada y practicamente no se
intenta captar el interés del receptor.

3-4 | Laexposicién de la presentacion es, a veces, adecuada y se intenta, en
cierta medida, captar el interés del receptor.

5-6 | Laexposicion de |a presentacion es, en general, adecuada y se observa la
intencion de captar el interés del receptor.

7—8 | La exposicion de la presentacion es adecuada en todo momento y se
utilizan estrategias apropiadas para captar el interés del receptor.

9-10 | La exposicidn de la presentacidn es eficaz y se utilizan estrategias muy
buenas para captar el interés del receptor.

Criterio C: Lenguaje

¢En qué medida es claro y adecuado el lenguaje?

¢En qué medida resultan adecuados el registro y el estilo para la
presentacion elegida? (En este contexto, registro se refiere al uso por
parte del alumno de elementos tales como vocabulario, tono, estructura
de las oraciones y terminologia adecuados para la presentacion elegida.)
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Nivel Descriptorde nivel

0 | Eltrabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1-2 | Ellenguaje es inapropiado, y practicamente no se intenta elegir un registro
y un estilo adecuados para la presentacion elegida.

3—4 | Ellenguaje es, a veces, apropiado, pero se observa poca nocién de un
registro y un estilo adecuados para la presentacion elegida.

5-6 | Ellenguaje es en su mayor parte apropiado y se presta cierta atencion a
un registro y un estilo adecuados para la presentacién elegida.

7—8 | Ellenguaje es claro y apropiado, con un registro y un estilo muy
adecuados para la presentacion elegida.

9-10 | Ellenguaje es muy claro y totalmente apropiado, con un registro y un estilo
eficaces y adecuados en todo momento para la presentacion elegida.

Presentacidn oral individual (NS]

Criterio A: Conocimiento y comprensién de la(s) obra(s)

e ;Cuanto conocimiento y comprension de la obra u obras utilizadas en
la presentacion demuestra el alumno?

Nivel Descriptor de nivel

0 | Eltrabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1-2 | Se observa poco conocimiento o comprensidn del contenido de la obrau
obras utilizadas en la presentacion.

3-4 | Se observa cierto conocimiento y una comprensién superficial del
contenido de la obra u obras utilizadas en la presentacion.

5-6 | Se observa un conocimiento y una comprensién adecuados del contenido
y de algunas de las implicaciones de la obra u obras utilizadas en la
presentacion.

7—8 | Se observa un conocimiento y una comprensién muy buenos del
contenido y de la mayor parte de las implicaciones de la obra u obras
utilizadas en la presentacién.

9-10 | Se observa un conocimiento y una comprensién excelentes del contenido
y de las implicaciones de la obra u obras utilizadas en la presentacién.

Criterio B: Presentacion

e . Cudnta atencion se ha prestado a lograr que la exposicion sea eficaz
y adecuada para la presentacién?

e En qué medida se utilizan estrategias para captar el interés del
receptor (por ejemplo, actstica, contacto visual, gestualidad, uso eficaz
del material de apoyo)?
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Nivel Descriptorde nivel

0 | Eltrabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1-2 | Laexposicién de la presentacién es muy pocas veces adecuada y apenas
se intenta captar el interés del receptor.

3-4 | Laexposicién de la presentacion es, a veces, adecuada y se intenta, en
cierta medida, captar el interés del receptor.

5-6 | Laexposicion de la presentacion es adecuada y se observa una clara
intencion de captar el interés del receptor.

7—8 | La exposicion de |a presentacion es eficaz y se utilizan estrategias
adecuadas para captar el interés del receptor.

9-10 | La exposicidn de la presentacion es muy eficaz y se utilizan estrategias
que tienen el propdsito intencionado de captar el interés del receptor.

Criterio C: Lenguaje
e En qué medida es claro y adecuado el lenguaje?

e En qué medida resultan adecuados el registro y el estilo para la
presentacion elegida? (En este contexto, registro se refiere al uso por
parte del alumno de elementos tales como vocabulario, tono, estructura
de las oraciones y terminologia adecuados para la presentacién
elegida.)

Nivel Descriptor de nivel

0 | Eltrabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1-2 | Ellenguaje es muy pocas veces apropiado y se intenta, de forma muy
limitada, ajustar el registro y el estilo a la presentacién elegida.

3-4 | Ellenguaje es, a veces, apropiado, y se intenta, en cierta medida, ajustar el
registro y el estilo a la presentacion elegida.

5-6 | Ellenguaje es, en su mayor parte, claro y apropiado; se presta cierta
atencién a un registro y un estilo adecuados para la presentacion elegida.

7—8 | Ellenguaje es claro y apropiado; el registro y el estilo son, en todo
momento, adecuados para la presentacidn elegida.

9-10 | Ellenguaje es muy claro y totalmente apropiado; el registro y el estilo son,
en todo momento, eficaces y adecuados para la presentacién elegida.

De Guia de Lengua A: Literatura © Organizacién del Bachillerato Internacional, 2011
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Unidad 3.2: Comentario oral individual

4 )

Objetivos

=> Comprender los componentes de la parte 2 del programa de
la materia para abordar el estudio detallado del fragmento de
una obra

=> Adquirir conocimientos detallados de las obras estudiadas y
comprenderlas en profundidad

=> Trabajar con los detalles de las obras para desarrollar una
respuesta meditada y bien fundada

=> Demostrar la capacidad de expresar ideas con claridad y fluidez
de manera oral, con una eleccion eficaz de registro y de estilo

=> Demostrar dominio de la terminologia y los conceptos que sean
adecuados para el estudio literario de las obras

=> Reconocer los rasgos formales y estilisticos del fragmento de un
texto y sefnalar su valor expresivo

=> Examinar ejemplos de transcripciones de comentarios orales y
corregirlos segiin los criterios de evaluacion

& )

Introduccidn

En muchos sentidos, el comentario oral individual es bastante parecido
al comentario literario (Nivel Superior) o al analisis literario guiado
(Nivel Medio) de la prueba 1, que se explica en el capitulo 1 de la
unidad 4 de este libro. En ambos se espera que estés preparado para
explorar el contenido y analizar el estilo de un fragmento de una obra.

La principal diferencia es que mientras en la prueba 1 el fragmento
literario es desconocido para el alumno, en el comentario oral el
fragmento esta extraido de una de las obras estudiadas en la parte 2 del
programa, por lo cual se espera que demuestres el estudio detallado que
hiciste de la misma.

Este componente es el que mas diferencias presenta entre el Nivel
Superior (NS) y el Nivel Medio (NM), por eso se considerard cada nivel
por separado. Sin embargo, en ambos casos, el objetivo es que puedas
comentar con detenimiento un fragmento de una obra literaria, o una
poesia completa.

La gran diferencia estriba en que, en el NS, el comentario obligatoriamente
estara basado sobre un texto poético, y luego estard acompanado por una
discusion sobre otra de las dos obras estudiadas. En el NM, en cambio, el
texto para comentar podra ser una poesia o un fragmento de cualquiera
de las dos obras estudiadas en detalle.
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g
El texto literario: contenido y estilo

El texto poético: asignando sentidos

La poesia nos invita como lectores a trabajar con la
ambigiliedad del lenguaje, ya que expresa conceptos de
manera oblicua y no directa, como los textos informativos
en los que el emisor debe lograr claridad y sentido univoco
de lo que quiere comunicar.

Un poema, en cambio, dice una cosa (denotacién) pero
significa otra (connotacion). Para crear esa ambigtiedad
poética se utilizan los recursos de estilo, que son marcas
textuales que permiten asignar multiplicidad de sentidos
al texto. Cada vez que asignes un sentido, estaras dejando
de lado otros tantos posibles. Sin embargo, en los textos
estudiados estas lecturas no son arbitrarias, sino que
estan enriquecidas por la bibliografia critica que leeras
antes de enfrentarte al poema en tu comentario oral.

“Los mas bellos versos parecen siempre escritos en
una lengua extranjera. Aunque sea la propia, con la
sintaxis normal y las palabras mas simples de todos
los dias. La poesia abre su extranjeria en el interior de
la lengua materna.” Beatriz Vignoli?

El texto narrativo: enunciado y enunciacién

En cualquier texto, no sélo en la narracién, el nivel del
enunciado y el de la enunciacién estdn intimamente
relacionados.

Mientras el enunciado esta ligado a la anécdota, es decir,
“qué se cuenta”, la enunciacién se relaciona con el “cémo
se cuenta”, y esto se logra con el uso de las diferentes
estrategias narrativas, recursos estilisticos y demas
procedimientos literarios que el autor elige para contar la
L historia. Por ejemplo, tendra en cuenta el tipo de narrador,

el punto de vista narrativo, el modo en que ird marcando
el paso del tiempo, si dara o no la voz a los personajes
mediante el didlogo directo, etc.

En algunos textos, por ejemplo, en la literatura realista
del siglo XIX, el discurso suele estar subordinado al
relato, es decir, se le da mas importancia a los hechos
que se narran que al estilo, quizds porque su objetivo era
representar de la manera mas exacta posible la realidad
y la vida. La literatura contemporanea, por el contrario,
ha experimentado con los recursos literarios de tal forma
que los procedimientos utilizados se vuelven tan o mas
importantes que la anécdota narrada.

Sibien cada género literario tiene algunos recursos propios,
debemos entender que algunos procedimientos literarios
de la poesia se utilizan también en las narraciones. Tal
es el caso del uso de las imagenes, las metaforas o las
aliteraciones, pero sobre todo, del uso de los silencios
dentro del texto.

“No creo que (la poesia) esté limitada al género que
toma su nombre, sino que se presenta de improviso
en muchas péginas de narrativa (..) Rulfo fue una
revelacion poética muy importante para mi. Una
verdadera conmocién. Recuerdo la emocidn estética
que senti al leer “No oyes ladrar los perros” (...) Leia
y releia esos didlogos (..) como en una especie
de encantamiento. Leer a Rulfo fue para mi (..) la
revelacion de la poesia. (..) En su decir —y en el
de todo buen poeta— las palabras son talismanes.
Objetos de poder.” Silvia Arazi®

Por lo tanto, el enunciado, contenido o relato es
interdependiente con la enunciacidn, discurso o forma y
debe analizarse el uno en funcion del otro.

Nivel Medio (NM)

A. Naturaleza del examen

Tiempo de preparacion: Hasta el comienzo del periodo de preparacién los alumnos no
deben saber cudl sera el fragmento que se tomara para el comentario oral individual,
ni a qué obra estudiada en la parte 2 del curso pertenece ese fragmento. Se le
entrega al alumno un sobre cerrado que contiene un fragmento de una de las dos
obras estudiadas en la parte 2. Se le dan 20 minutos de preparacion bajo supervisién
ysin ningln tipo de material de apoyo. El fragmento no puede tener el titulo de la obra
ni el nmero del capitulo, por ejemplo. }

2 Cita extraida de la revista La Balandra [otra narrativa). Especial Poesia. NGmero 9. Invierno de 2014.
* Cita extraida de la revista La Balandra [otra narrativa). Especial Poesia. NGmero 9. Invierno de 2014.
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4 Durante este periodo los alumnos estan supervisados y deben:
e Leerel fragmento y las preguntas de orientacién detenidamente

e Identificar y analizar minuciosamente todos los aspectos significativos del
fragmento

e Haceranotaciones para el comentario
e Organizar la estructura del comentario

Realizacién del comentario oral individual: La hora y el lugar son elegidos por el
profesor. Siempre se elegira un lugar silencioso dentro de la institucién escolar, ya
que el examen es grabado y, en la medida de lo posible, deben evitarse ruidos que
interfieran.

Tiempo total de exposicidn: 10 minutos
e Presentacion del comentario: 8 minutos

En este tiempo los alumnos realizan sus comentarios sin interrupcién alguna.
Los profesores intervienen en este momento para hacer preguntas, orientar o
reorganizar el comentario del alumno. Solamente pueden intervenir si el alumno
necesita que lo animen o le estd resultando dificil continuar.

e Preguntas posteriores realizadas por el profesor: 2 minutos

Cuando el alumno concluye su comentario de 8 minutos, los profesores entablan
unadiscusién conlosalumnos paraindagarmas en su conocimientoycomprensién
del fragmento o el poema. Pueden darles la oportunidad de ampliar afirmaciones
que no hayan quedado claras o mejorar las que no sean adecuadas. También haran
preguntas para comprobar que los alumnos hayan comprendido palabras, frases
y alusiones concretas y que hayan logrado apreciar su importancia dentro del
fragmento o el poema. Ademas, deben verificar que los alumnos han entendido
la importancia del fragmento dentro de toda la obra o, en el caso de un poema
completo, la relacion entre ese poema y otros poemas del mismo autor que hayan
estudiado.

También deben comprobar que han comprendido la técnica del escritor y son
capaces de comentarla. Si los alumnos no logran hablar los 8 minutos prescritos,
el profesor intentara prolongar la discusion para que el examen oral dure los
10 minutos establecidos.

Puntuacién méaxima de la tarea: 30 puntos

Porcentaje del total de la evaluacidn: 15%

El comentario oral individual es un anélisis literario de un fragmento tomado
de una de las obras estudiadas en la parte 2 del programa de estudios que
deben pertenecer a dos géneros diferentes. En el NM no es obligatorio que
el profesor seleccione poesia, podria elegir una novela y una obra de teatro,
una seleccion de cuentos y una selecciéon de poemas, u otras combinaciones.
Los textos elegidos deben estar originalmente escritos en espanol.

Antes del examen, no sabras ni la obra ni el fragmento que te tocaran.
Hards mucha practica antes, por supuesto, con fragmentos modelo para
habituarte a esta modalidad de comentario oral.

El fragmento asignado tendra una extension aproximada de entre 20 y
30 lineas, y estara acompanado de una o dos preguntas de orientacion,
preparadas por el profesor. Esas preguntas son muy generales y estardn
referidas al contenido o al estilo; puedes tenerlas en cuenta, pero no estas
obligado a responderlas, sirven solamente como estimulo.
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B. Enfoque y estructura del comentario oral
individual
Uno de los puntos mds importantes para tener €xito en tu comentario es

que entiendas que este debe referirse en detalle al fragmento propuesto.
No basta que conozcas la obra e intentes hablar de ella en general.

Enfoque de la preparacidn

¢Coémo debes abordar, entonces, el comentario del fragmento o poema?
Te damos algunas sugerencias importantes:

e Contextualiza el fragmento con la mayor precision posible dentro de
la obra de la que fue extraido (o en el conjunto de obras, en el caso
de que el texto para comentar sea un poema completo). Comenta
con eficacia las técnicas empleadas por el autor, es decir, el uso de los
recursos estilisticos y sus efectos en el lector.

e Organiza tu comentario para que sea coherente. Nunca saltes de un tema
a otro ni realices una parafrasis linea a linea del fragmento o poema.

e Elabora un cuadro o esquema en una hoja borrador que te sirva para
ayudarte a organizar el comentario. Veinte minutos te alcanzaran para
leer con cuidado ese fragmento de texto que ya has estudiado, leer las
preguntas de orientacion y organizar el contenido de tu exposiciéon.

e Subraya o marca con resaltador las citas textuales con las que iras
justificando tu comentario. Es muy importante que respaldes tu
analisis con referencias extraidas del fragmento bien seleccionadas.

La importancia de la introduccién y la conclusion

Como ya te hemos dicho en otras partes de este libro, una buena introduccion
y una clara conclusién son muy importantes para dar una idea de organizacion
y buena estructura, pero también para transmitir aplomo y seguridad.

La introducciéon de tu comentario deberia cubrir todos o la mayoria de
los siguientes puntos:

e Tu nombre y ntmero de alumno. A continuacién, detalles del
fragmento que deberds comentar, por ejemplo, el autor y la obra.

e Unbreveresumen del contexto. ;A qué momento de la obra pertenece?
Si se trata de un poema te conviene adelantar el tema principal.

e Conviene presentar cudl sera la estructura de tu comentario para
demostrar que tienes clara la organizacion de las ideas. Podrias organizar
el andlisis segtiin la estructura interna del pasaje o poema, por ejemplo.

La conclusién deberia ser breve y servir para dar a entender a tu profesor
que estas cerrando tu comentario, de modo que pueda empezar con la
discusion posterior. Por ejemplo:

e Una conclusion en la que resaltes los aspectos mas relevantes del
contenido y el estilo

e Una reflexion sobre la importancia del pasaje comentado dentro de la
obra completa del autor leida en el curso

e Una reflexion sobre los efectos en el lector
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C. Practica del comentario oral individual

A continuacion, te proponemos que revises varios fragmentos de distintos
géneros con sus respectivas preguntas de orientacion.

En algunos géneros te sugerimos la lectura de transcripciones de comentarios
orales de alumnos de Colegios del Mundo del IB. Obviamente, lo mas
probable es que estas obras no coincidan con las elegidas por tu colegio,
y entonces te faltardn datos sobre el contexto. Sin embargo, te ayudara
mucho hacer una evaluacion de los criterios B, C y D para este componente.

Comentario oral individual de un poema

Antes de comenzar con el analisis del ejemplo, haremos un repaso de las
técnicas literarias propias del género lirico. Si no recuerdas el significado de
algin recurso de estilo, puedes consultar el glosario de términos literarios
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que se encuentra al final del libro.

Principales convenciones literarias del
género lirico

1. Recursos graficos

Son los que estan relacionados con la parte visual
del poema; fundamentalmente, los que tienen que
ver con la disposicion de los versos en el espacio.

La poesia establece un juego de sintesis-elipsis que
la diferencia de la prosa. Un poema se caracteriza
por su brevedad, por los espacios en blanco, por la
transgresion de la norma del renglon, por ejemplo.

Entre los recursos graficos es importante la division
en versos y estrofas. En la poesia tradicional
este aspecto es mucho mas pautado; en cambio,
la poesia contemporanea utiliza el espacio para
poner de relieve el cardcter visual del poema. El
ejemplo mas extremo de este juego entre palabras
y espacio es el de los caligramas, en los que el
poeta dibuja el objeto aludido con palabras.

La forma de las estrofas y los versos varia segin
la época, el tema tratado, el poeta, etc. En la
Antigiiedad o el Renacimiento, por ejemplo,
ciertos temas debian ser transmitidos a través de
determinadas formas.

Las estrofas se clasifican segin su cantidad de
versos: pareados, tercetos, cuartetas o redondillas,
quintillas, décimas.

Hay, ademas, estrofas muy comunes en la literatura
que pueden tener versos iguales o combinar versos
desiguales, por ejemplo: la lira, el romance, la oda,
el soneto.

En general, la poesia contemporanea utiliza
formas libres como el verso libre o verso
blanco.

2. Recursos fonicos

El poema es una unidad basada en el ritmo y
en la sonoridad. Los versos se repiten con cierta
regularidad a lo largo del poema; las medidas y
las reglas que siguen los versos son responsables
del ritmo creado.

La rima es otro factor importante que determina
el ritmo de un poema. También los acentos y los
silencios contribuyen a su sonoridad.

Procedimientos fonicos:

a) Medida: segiin el nimero de silabas, los versos
pueden ser: bisilabos, trisilabos, tetrasilabos, pen-
tasilabos, hexasilabos, heptasilabos, octosilabos,
eneasilabos, decasilabos, endecasilabos, dodecasila-
bos, tridecasilabos, alejandrinos (catorce silabas),
de quince silabas, etc.

b) Versificacion: se refiere a las reglas de conteo
de silabas; no se siguen siempre al pie de la
letra. El poeta se permite ciertas licencias
poéticas como la sinalefa y el hiato.

c) Rima: consonante o asonante.

d) Pausa: final o métrica y cesura o pausa
interior.

e) Recursos de estilo relacionados con el
sonido: aliteraciéon, anafora, onomatopeya,
rima interna, anagrama, calambur.
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4 3. Recursos semanticos e Animizacién, animalizacion, personificacion y

Son aquellos que establecen relaciones a partir del cosificacion

significado de las palabras. Los més utilizados son: ~® Ironia y parodia

e TImdagenes literarias (sensoriales, animicas, 4. Recursos sintacticos

cenestesias, propioceptivas, sinestesias) Se relacionan con el orden de la estructura

sintactica, es decir, la relacion entre las palabras
e Metéfora dentro del verso. Los mas usados son:
e Hipérbole e Hipérbaton
® Procedimientos para la oposicion: antitesis, e Elipsis
paradoja, oximoron

e Simil o comparacién

e Polisindeton y asindeton
® Adjetivacion y epiteto e Paralelismo (cuando se combina con la anafora,

e Perifrasis o eufemismo podemos hablar de paralelismo anaférico)

A continuaciéon, te proponemos leer un modelo de comentario oral
basado en el Soneto XXIII* del autor espafnol Garcilaso de la Vega, con los
comentarios del examinador:

En tanto que de rosa y azucena

se muestra la color en vuestro gesto,

y que vuestro mirar ardiente, honesto,
enciende al corazén y lo refrena;

5 vy en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogid, con vuelo presto,
por el hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena;

coged de vuestra alegre primavera
10 el dulce fruto, antes que el tiempo airado
cubra de nieve la hermosa cumbre.

Marchitara la rosa el viento helado,

todo lo mudara la edad ligera,

por no hacer mudanza en su costumbre.

Analice la versificacion y recursos de estilo del poema.

Comente con detenimiento el uso de los tépicos latinos.

Detalle de El nacimiento de Venus, Sandro Botticelli

* Vega, Garcilaso de (1973). Obras (ed. de Tomas Navarro Tomés, 10.2 ed.). Madrid: Espasa-Calpe. Disponible en http://cvc.
cervantes.es/actcult/garcilaso/versos/soneto09.htm
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Antes de empezar a leer la transcripcion del comentario oral sobre el

poema te proponemos una actividad:

Actividad

Revisa la siguiente informacién sobre los principales
topicos latinos (temas que proceden de la antiglie-

Tépico latino

Explicacién del tépico

dad grecolatina) y luego haz una cruz en los que
mas se relacionan con el Soneto XXIII de Garcilaso:

¢Se utiliza en el Soneto XXIII?

¢En qué versos?

(“dichoso aquel”)

Locus amoenus La descripcidn idealizada del paisaje: prados verdes,

(lugar agradable) riachuelos cristalinos, pajaros cantando, arboles con
deleitosa sombra. Ese paraiso terrenal o Arcadia, es el
lugar ideal para el amor, la paz y el recogimiento.

Beatus ille Consiste en enumerar el ideal de felicidad basado en

la ausencia de pasiones mundanas como la vanidad,
la avaricia, la lujuria. Resalta |a felicidad de poder vivir
segUn la propia conciencia, retirado “del mundanal
ruido”, segun los versos de Fray Luis de Ledn.

Carpe diem
(“aprovecha el dia”)

Famoso tépico que procede del poeta latino Horacio.
Incita a vivir con plenitud el momento.

Collige, virgo, rosas
(“coge, doncella, las
rosas”

Es también una incitacién a gozar del dia, pero
aplicado a una mujer. Deriva de un verso del poeta
latino Ausonio.

Descriptio puellae
(descripcion de la
mujer joven)

Responde a una férmula muy conocida de la poesia
para describir la belleza de la mujer del Renacimiento.
Elrostro es el centro de esta belleza, se habla de su
cabello rubio, del blanco y rosado de su tez, de sus
ojos, de su boca, de su cuello, de sus dientes.

Vita flumen (la vida
como rio)

Este tpico compara la vida con un rio que desemboca
en el mar, que es la muerte. Fue inmortalizado por el
poeta espafiol Jorge Manrique.

Homo viator
(el hombre viajero)

Topico a través del cual se entiende la vida como un
camino por el que nunca se ha de volver a pasar.

Tempus
irreparabile fugit

(el tiempo pasa
irremediablemente)

Se trata de un tépico muy duro y dramatico que nos
advierte que el tiempo es fragil. Quevedo lo recogié
con absoluta maestria en muchos de sus sonetos.

Fortuna mutabile
(la fortuna
cambiante)

Se refiere a los avatares de la Fortuna que, a veces,
es favorable y otras no. Su simbolo es la rueda de
la fortuna que a veces nos hace estar arriba y otras
veces nos hace bajar.

Ubi sunt? (;dénde
estan?)

Mediante una serie de preguntas retdricas este topico
expresa la melancolia por lo perdido.
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Transcripcidn de un comentario oral individual de una alumna del
NS sobre el Soneto XXIII de Garcilaso de la Vega

El Soneto XXl de Grarcilaso de |a Vega, también conocido por su primer verso
como “En tfanto que de rosa y azucena”, pertenece a la poesia renacentista
espafiola de principios del siglo XVI. du autor es considerado como un modelo
del arfista de la época porque redne todas las caracteristicas del perfecto
cortesano: perfenece a la nobleza y es un hombre de accion y de intelecto
que e dedica tanto a las armas como a as letras. Su obra estd influenciada
por el poeta italiano Petrarca, que fue el creador del soneto. €\ Soneto XXIII
¢5 un poema de amor en el que se idealiza |a belleza juvenil de una doncella,
para luego aludir 2 la fugacidad de la misma en relacion al paso inexorable

del fiempo. €\ yo poético incita a la joven —quizds inspirada en la musa del

Recogiendo flores por el camino, John
William Waterhouse

poeta, lsabel Freyre— a vivie infensamente en el presente y a conocer el
amor, aprovechando su juventud y belleza. Por eso podemos decir que ¢! fema
principal del poema recrea el 10pico \atino del carpe diem (“aprovecha el dia”),
que se vincula a su vez con el de fempus fugit (“tiempo fugaz”). Esto es tipico
del Renacimiento, un movimiento antropocéntrico que, en contraste con la
vision teocéntrica de la €dad Media, se enfoca en a alegria vital que surge a
partir del maximo aprovechamiento del momento presente.

A
En laintroduccién la alumna presenta de manera concisa y eficaz al
autor, lo contextualiza en la época y expone los temas principales. El
lenguaje es muy claro y totalmente adecuado; se aprecia un alto nivel de
correccion en la gramatica y la construccion de las oraciones; se utiliza
_una terminologia literaria muy precisa.

El Soneto XXIII de Crarcilaso de \a Vega sigue la estructura externa clasica del
soneto. €5t compuesto por dos cuartetos y dos tercetos de versos endecasilabos.
La rima es consonante (riman todos los sonidos a partir de la dltima vocal
acentuada), con un esquema ABBA ABBA CDE DLE.

En cuanto a la estructura interna, podemos considerar que el contenido
de! poema se organiza en dos apartados. En el primer apartado, compuesto por
los dos cuartetos y el primer terceto, se presenta |a belleza de \a muchacha y
se \a incifa a aprovechar su juventud entregandose al amor. Y en el sequndo
apartado, compuesto por el sequndo terceto, es decir por la Gltima estrofa, se
alude a modo de conclusion y, en términos generales, al paso inexorable del

tiempo y los estragos que causa.
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Se utiliza a lo largo del soneto la alegoria de las estaciones del afio, tanto
para idealizar \a belleza juvenil y enfatizar su fugacidad como para ilustrar el
paso del tiempo, empleando una cadena de simbolos. Para recrear ¢l topico
latino descriptio puellae (“descripcion de 1a joven™) el yo poético usa el simbolo
de las flores, relacionado con \a naturaleza y la primavera: “En tanto que de
rosd y dazucena/ se muestra la color en vuestro gesto”. Las flores simbolizan
el rostro sonrosado (rosa) y la tez blanca (azucena) de \a joven. Pero también
insindian que \a piel de la doncella comparte su suave y aterciopelada textura
y su dulce aroma. Mas adelante, en el primer terceto, se hace una referencia
especifica a la juventud como “alegre primavera”. Esta estacion se relaciona
con la fertilidad, no solo en la naturaleza sino también en la doncella, una joven
pura y virginal que el yo lirico intenta metaféricamente seducir. Otro elemento
que alude a \a virginidad es el largo cabello suelto de la muchacha, que “el viento
mueve, esparce y desordena”. €\ movimiento del pelo e un simbolo de juventud
y seduccion, pero sobre todo indica que 1a doncella no estd alin desposada, ya
que en esa época las mujeres casadas \levaban el cabello recogido. También se
menciona en relacion a la primavera la madurez del “dulce fruto”, objeto que
representa el placer erdtico y lo prohibido, basdndonos en la historia biblica del
Giénesis en relacion al pecado de Adan y Eva. Pasamos luego al invierno, que
no s¢ menciona explicitamente pero que se intuye en el verso once: “cubra de
nieve la hermosa cumbre”. Esta estacion representa la vejez y la decrepitud, es
decir, los estragos que causa el paso del tiempo. “La hermosa cumbre” es \a
cabeza de \a muchacha, cuyos cabellos se volverdn blancos por las canas. En
esta alegoria, enfonces, 1as estaciones no representan etapas de un mismo afio
sino etapas de la vida. €l pasaje de cada estacion es un momento Gnico que
hay que aprovechar, porque en esta vida terrenal todo se sucede en un breve
tiempo. Metaféricamente, no habré otra primavera una vez que hayamos pasado
¢l pico de la juventud, de 1a misma manera que después del invierno de a vejez
no hay nada més que \a muerte. En el verso doce reaparece la metafora de las
flores para representar la fugacidad de \a belleza femenina. Como una rosa, 1a
Joven se “marchitard” o arrugara con el venir de ‘el viento helado”, es decir,
con |2 llegada del invierno o \a vejez.

A

Muy buen andlisis y apreciacion de las decisiones del autor (recursos de
estilo), pero sobre todo una muy convincente presentacion de las ideas
que va hilando la interesante y personal interpretacién con el analisis muy
pertinente de recursos graficos, fonicos y, sobre todo, semanticos. Resulta
muy adecuada la referencia a la alegoria de las estaciones para hablar de

\Ias etapas en la vida de la mujer.




UNIDAD 3.2: COMENTARIO ORAL INDIVIDUAL

Otro recurso literario que se utiliza para subrayar la importancia del topico
del tempus fugit es \a proposicion subordinada adverbial temporal con la que
comienza el poema. En el nexo relacionante “en fanto que”, al comienzo del
primer cuarteto, sugiere que se hace referencia a un instante del presente
que pronto se desvanecerd. Ademas, se usa el tiempo verbal presente del
modo indicativo, por gjemplo, en el verso dos: “se muestra la color en vuestro
gesto”. Mas adelante se utilizan otros tiempos y modos verbales, y |2 oposicion
enfatiza la fugacidad del momento descrito en el tiempo. Por gjemplo, el futuro
imperfecto del indicativo se usa en los versos doce y frece para expresar de
manera asertiva que algo va a suceder: “marchitard”, “mudard”. Esto indica
que ¢\ paso del tiempo es inexorable, que afecta a todos por igual y sin
excepeion. La inevitabilidad de \a vejez y del paso de los afios se relaciona
con la calidad efimera de \a belleza juvenil. E€n el primer terceto se usa el
modo imperativo, “coged de vuestra alegre primavera/ el dulce fruto antes
que ¢l tiempo airado...”, para recrear el carpe diem. La orden “coged” exhorta
2 la joven con urgencia a aprovechar el hoy, anfes de que el tiempo la deje
sin opciones.

El tiempo es un elemento tan importante que aparece personificado
para ilustrar su ineludible poder. En el verso once, en el primer terceto:
‘el tiempo airado/ cubra de nieve la hermosa cumbre”. Aunque se habla
de un tiempo futuro, la accion se da por hecha. €\ tiempo, poderoso,
furioso, impaciente, hard estragos con todo lo que encuentre en su paso.
“Todo lo mudard la edad ligera/ por no hacer mudanza en su costumbre”,
dicen 105 dos 0ltimos versos del poema. Para el tiempo no hay excepciones,
pasa volando, cambiando; arrasa todo lo que se inferponga en su camino,
lo arruina. No le importa si €5 una hermosa rosa, o una bella doncella, de
todas formas \as “marchitard”. Nuevamente se evidencia aqui un sentido
pagano de la existencia, fipico del antropocéntrico Renacimiento; se valora
sobre todo a alegria vital, el aprovechamiento del hoy.

Analisis muy adecuado de cuestiones gramaticales del poema, como el
uso de los tiempos verbales o las proposiciones adverbiales temporales,
que ayudan a transmitir al lector el tema del paso del tiempo. La relacién
entre enunciado y enunciacién es muy clara y convincente.

Ademas, ofros elementos del soneto nos permiten identificar al mismo como un
modelo cldsico de \a poesia amorosa renacentista. Uno de ellos es 1a alusion al
canon de belleza de la época. O describe a una joven de tez blanca y rosada, de

melena \arga “que en la vena/ del oro se escogid...”. Esta doncella se encuentra
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reflejada en muchas obras de arte —literario y pictérico— del Renacimiento.
Un gjemplo podria ser \a representacion de Afrodita en a pintura 1 nacimiento
de Venus de Sandro Botticelli. Otras caracteristicas de la muchacha que e
describen en el poema son su mirada penetrante y su dulce gesto. La metonimia,
un tipo de metafora en el que se reemplaza un elemento por el efecto que causa,
se usa para darle una calidad mas humana a la belleza sobrenatural de a
Joven. Por ejemplo, se habla de “vuestro gesto” en vez de “rostro”, y de “vuestro
mirar ardiente” en ver de referirse a los “0jos”. Estas expresiones le anaden
sentimiento, significado y profundidad a un mero rasqo fisico.

Otra rasgo fipico de la poesia renacentista que encontramos en el Soneto
XXIIl ¢5 ¢\ uso de la simetria para describir a la doncella. Esto lo vemos en el
sequndo cuarteto, donde la triple adjetivacion que se usa para describir el cuello
de 1a muchacha en el verso siete se relaciona simétricamente con la ufilizacion
de fres formas verbales en el verso siguiente, que logran expresar ¢l dinamismo
del movimiento de los cabellos: “por el hermoso cuello blanco, enhiesto/ el
viento mueve, esparce y desordena”. €n ¢\ plano éxico-semantico, encontramos
¢l mayor dinamismo expresivo en el primer cuarteto. La mirada de la joven
representa una antitesis (verso tres) que se refleja en los senfimientos del yo
pottico (verso cuatro): “vuestro mirar ardiente, honesto,/ enciende el corazon y
lo refrena”. La belleza de \a joven enciende la pasion en el sujeto lirico, pero al
mismo tiempo su inocencia reprime ese sentimiento. La hermosura de la joven
la convierte en objeto de deseo, pero su virginal pureza la hace intocable.

Sigue profundizando el analisis aportando referencias al texto muy
precisas y adecuadas.

En conclusion, quiero destacar que la anfitesis que aparece en el primer
cuarteto constituye para mi a esencia del poema. e muestra a la doncella de
manera idealizada, como una ilusion que sblo puede admirarse desde lejos. Para
¢l yo lirico concretar ese amor no correspondido seria matar esa ilusion, porque
la realidad de ese amor consumado jamas podria ser tan hermosa como la
fantasia romantica de ese amor idealizado. La alusion al tiempo como enemigo
de esa belleza fragil y perecedera no causa angustia existencial, sino que es una
invitacion y una advertencia a disfrutar de la vida con la conciencia de que ¢4
tan valiosa precisamente porque s Unica y fugaz.

En la conclusién, la alumna opta por expresar una reflexion sobre los
efectos en el lector que resulta muy personal y adecuada para terminar un
comentario tan rico en contenido.
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Comentario oral individual de un fragmento

de texto narrativo
A continuaciéon, te damos la oportunidad de evaluar el comentario oral

del fragmento de un cuento segiin los criterios de evaluacion.

Antes haremos una revision de las estrategias narrativas mas importantes.
Si tienes dudas sobre la terminologia empleada, recurre al glosario de
términos literarios que se encuentra al final del libro.

Principales convenciones literarias
del género narrativo

1. El narrador
e La voz narrativa o persona que narra:

a) 1.2 persona
b) 3.2 persona
c) 2.7 persona

e El punto de vista narrativo

a) Focalizacion cero o vision “por detras” o narrador omnisciente
b) Focalizacion interna o vision “con” o narrador equisciente
c) Focalizacion externa o vision desde fuera o narrador deficiente

Dependiendo de la eleccion del punto de vista narrativo, el lector tendra
un grado de conocimiento mayor o menor acerca de lo que se le esta
contando y estard, también, mas o menos alejado de los personajes y sus
acciones o pensamientos.

2. El narratario

a) Narratario dentro de la historia o narratario ficticio
b) Narratario fuera de la historia o lector

3. Modalizacion

a) Modalizaciones valorativas
b) Modalizaciones de grados de certeza
4. Polifonia

a) Intertextualidad
b) Ironia
c) El discurso referido: directo, indirecto e indirecto libre.

5. EIl tiempo narrativo

a) Orden cronolégico

b) Anacronismos

c¢) Prospecciones o prolepsis
d) Retrospecciones o analepsis
e) Tiempo circular

f) Otras estrategias narrativas relacionadas con el tiempo,
inspiradas en el psicoanalisis o el cine como el mondlogo
interior o fluir de la conciencia, la técnica de montaje o
fragmentarismo, el flash back, etc.
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Ahora te proponemos que leas un modelo
de comentario oral basado en “El milagro
secreto”,” de Jorge Luis Borges, para luego
evaluarlo segun los criterios de evaluaciéon
de este componente:

El piquete se formo, se cuadré. Hladik, de pie
contra la pared del cuartel, esperd la descarga.
Alguien temi6 que la pared quedara maculada de
sangre; entonces le ordenaron al reo que avanzara
unos pasos. Hladik, absurdamente, recordé las
vacilaciones preliminares de los fotdgrafos. Una
pesada gota de lluvia rozé una de las sienes de
Hladik y rodé lentamente por su mejilla; el sargento
vociferé la orden final.

El universo fisico se detuvo.

Las armas convergian sobre Hladik, pero los
hombres que iban a matarlo estaban inmdviles.
El brazo del sargento eternizaba un ademan
inconcluso. En una baldosa del patio una abeja
proyectaba una sombra fija. El viento habia
cesado, como en un cuadro. Hladik ensayo
un grito, una silaba, la torsion de una mano.
Comprendio que estaba paralizado. No le llegaba
ni el mas tenue rumor del impedido mundo.
Pensoé estoy en el infierno, estoy muerto. Pensod
estoy loco. Pensd el tiempo se ha detenido.
Luego reflexion6 que en tal caso, también
se hubiera detenido su pensamiento. Quiso
ponerlo a prueba: repitié (sin mover los labios) la
misteriosa cuarta égloga de Virgilio. Imaginé que
los ya remotos soldados compartian su angustia:
anhel6 comunicarse con ellos. Le asombrd no
sentir ninguna fatiga, ni siquiera el vértigo de su
larga inmovilidad. Durmio, al cabo de un plazo
indeterminado. Al despertar, el mundo seguia
inmovil y sordo. En su mejilla perduraba la gota
de agua; en el patio, la sombra de la abeja; el
humo del cigarrillo que habia tirado no acababa
nunca de dispersarse. Otro “dia” pasé, antes que
Hladik entendiera.

Un ano entero habia solicitado de Dios
para terminar su labor: un afo le otorgaba su
omnipotencia. Dios operaba para él un milagro
secreto: lo mataria el plomo alemén, en la hora
determinada, pero en su mente un ano transcurria
entre la orden y la ejecuciéon de la orden. De
la perplejidad pas6 al estupor, del estupor a la

resignacion, de la resignacion a la subita gratitud.
No disponia de otro documento que la memoria;
el aprendizaje de cada hexametro que agregaba
le impuso un afortunado rigor que no sospechan
quienes aventuran y olvidan pdrrafos interinos y
vagos. No trabajo para la posteridad ni aun para
Dios, de cuyas preferencias literarias poco sabia.
Minucioso, inmovil, secreto, urdié en el tiempo su
alto laberinto invisible. Rehizo el tercer acto dos
veces. Borrd algin simbolo demasiado evidente:
las repetidas campanadas, la musica. Ninguna
circunstancia lo importunaba. Omitid, abrevio,
amplifico; en algan caso, optd por la version
primitiva. Llegd a querer el patio, el cuartel; uno
de los rostros que lo enfrentaban modifico su
concepcion del caracter de Roemerstadt. Descubrio
que las arduas cacofonias que alarmaron tanto
a Flaubert son meras supersticiones visuales:
debilidades y molestias de la palabra escrita, no de
la palabra sonora... Dio término a su drama: no le
faltaba ya resolver sino un solo epiteto. Lo encontro;
la gota de agua resbal6 en su mejilla. Inicié un grito
enloquecido, movié la cara, la cuddruple descarga
lo derribé.

Jaromir Hladik muri6 el veintinueve de marzo,
a las nueve y dos minutos de la manana.

Analice la importancia de este fragmento
para entender el sentido general del
cuento.

Comente los rasgos literarios y las ideas
propios del estilo borgeano que aparecen
en el fragmento y analice sus efectos.

La persistencia de la memoria, Salvador Dali

S Borges, J. L. (2006). El milagro secreto. Ficciones. Madrid: Alianza Editorial.
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Transcripcidn del comentario oral individual de un alumno del NM
sobre un fragmento de “El milagro secreto” de Jorge Luis Borges

El fragmento que voy a analizar pertenece al cuento “El milagro secreto” de
Jorge Luis Borges. Fue publicado por primera vez en 1944, en ¢l libro Artificios.
En el cuento se narran, en fercera persona, los eventos que preceden a la
muerte de Jaromir Hladik, autor y traductor de talento promedio. La accion
transcurre en 1939 en Praga. Hladik es arrestado por los soldados del Tercer
Reich a causa de su ascendencia judia, y luego es sentenciado a muerte. du
fusilamiento se fija para diez dias después del arresto.

En este extracto se narran los hechos ocurridos desde que Hladik se
enfrenta al piquete de fusilamiento hasta su muerte en el final del cuento.
s durante este periodo de tiempo que se concreta “el milagro secreto”. Dios
concede a Hladik un afio para finalizar su drama inconcluso “Los enemigos’,
obra a través de \a cual el autor busca redimirse literariamente de una vida
que e parece vacia. Pero ese afio transcurre solamente en la mente de Hladik,
mientras que ‘el universo fisico” parece detenerse a su alrededor. €n el plano
real, el fiempo transcurrido no es de un afo sino de unos sequndos, dados por
el espacio entre 12 orden de fuego y la gjecucion de la misma.

Enfonces, ¢l tema principal de la obra es el fiempo. i bien este tema se
manifiesta a lo largo del cuento, se desarrolla especialmente en este fragmento,
ya que e cuando el fiempo se fransforma en un proceso mental, en un espacio
puramente abstracto. €\ narrador hace un comentario que parece azaroso, pero
que en realidad asocia |a relacion del fotografo con el modelo a la situacion de
un fusilamiento:

“Hladik, absurdamente, records las vacilaciones preliminares de los fotégrafos.”

Esta asociacion relaciona \a idea del disparo de la cdmara con el disparo del
fusil a un objetivo. Ademas, Borges toma a idea de la instantanea que congela
el instante en la fotografia para describir el modo en que el universo fisico se
detuvo. Es importante entonces aqui ¢l recurso de 1a homonimia, tanto con las
camaras fotograficas como con las armas se dispara. €5 como si los disparos
de 10s soldados no hubieran liberado balas sino activado una camara. Cuando
¢l sargento da la orden de fueqgo, el tiempo —en su sentido fisico— se detiene.
Hay varios elementos en los que se concentra el narrador para gjemplificar el
cese del movimiento, o sea el detenimiento del tiempo. Son la gota de agua, \a
sombra de |a abeja, el viento y el humo del cigarrillo. La abgja proyecta una
sombra fija sobre el patio, indicando \a ausencia de movimiento. €1 viento se
detiene, “como en un cuadro”, o como en una fotografia; de la misma manera,
el humo del cigarrillo “nunca acaba de dispersarse”. La gota se menciona antes
de la detencion del tiempo en su sentido cotidiano, y ofra vez cuando este se
reanuda. Antes de que “se fome la foto” una gota de \luvia cae sobre la mejilla
de Hladik y comienza a rodar lentamente hacia abajo. Cuando el universo fisico
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reanuda la marcha: “la gota de aqua resbalé en su mejilla”. Psi se ilustra
de manera simple el proceso mas complejo de “E\ milagro secreto”, que es
el que tiene que ver con el tiempo real, o sea el que miden los relojes, y el
tiempo subjetivo, que ¢s el tiempo mental, percibido por todos de manera muy
diferente seqin nuestro interés o estado emocional, como queda demostrado
en el epigrafe extraido del Cordn que Borges elige para este cuento, en el que
un hombre piensa que estuvo muerto un dia o parte de un dia, y en realidad
lo estuvo cien afios.

En "€l milagro secreto”, el relato marco, el de Hladik, encierra un relato
simbolico, que es el argumento de “Los enemigos”, su obra inconclusa.
Esta Oltima trata el tema borgeano por excelencia: ¢l infinito circular. “Los
enemigos” es un drama ciclico que empieza y fermina con las campanadas
de un relgj, que marcan la misma hora en un mismo dia. Infuimos que se
trata de una fragedia porque se menciona que \a obra “observa las unidades
de tiempo, de lugar y de accion”, y porque el protagonista espera su muerte.
Podriamos decir que “Los enemigos” expresa de manera simbélica la muerte
de Hladik. Hladik no puede morir mientras su obra esté inconclusa porque
la obra representa su vida. Uno de los indicios de esto es que Julia de
Weidenau simboliza a una mujer que hubo en la vida de Hladik. Se fusionan
asi l0s planos de la vida real y la ficcion literaria. Cuando Hladik concluye
en su mente su drama, puede entonces concluir su vida.

Se hace referencia a “Los enemigos”, al simbolo del laberinto que podria
ser la mente de Hladik, lugar donde se realizan las minuciosas correcciones
de su texto. En ese laberinto que es su mente, logra el orden de la trama. La
utilizacion del verbo “urdi6” que significa tejer, nos refuerza esa idea de la
trama del texto. La frase dice: “urdid en el tiempo su alto laberinto invisible”.
Durante ese afio mental, Hladik frabaja pacientemente su obra. Para describir el
proceso de \a escritura el narrador: “Omitié, abrevié, amplificé; en algtin caso,
opté por la version primitiva.”

La idea de \aberinto, fambién podria estar referida a su vida entera, ese
espacio sin salida donde ¢ y f0dos los hombres vagamos extraviados, sin saber
de dénde venimos ni a dénde vamos, ni por qué. Por ldgica pura, la salida
del laberinto de \a vida no puede ser nada mas que la muerte. La podemos
encontrar de casualidad, no sabemos dénde esta pero si que esta alli, en algiin
lugar, esperando.

La muerte tiene una paciencia infinita porque sabe que inexorablemente
somos mortales. Aqui aparece otro fema muy imporfante para Borges que s
la fatalidad. i bien es cierto que Hladik va a morir, lo tnico que le importa es
encontrarle un sentido a su vida y ese para ¢l seria haber concluido una obra
que lo safisfaga. Lo mas interesante para mi es que Hladik no quiere acabar su
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obra para los demas, para lograr fama o reconocimiento, sino para €\, para su
satisfaccion personal. €n la frase “No trabqjo para la posteridad ni aun para
Dios, de cuyas preferencias literarias poco sabia” encontramos \a famosa ironia
borgiana.

En el plano irreal de su mente, Hladik puede cambiar de lugar 12 salida del
laberinto para colocarla en un sitio exacto y esperado. €1 sabe que durante ese
ano que Dios le concede es inmortal. Hladik conoce la ubicacion de la salida
de! laberinto. No es un lugar, es un momento, es el momento en que termina
su obra. Para los soldados, ese instante se llama “las nueve y dos minutos de
la mariana”. Un mismo momento con distintos significados que dependen de
la perspectiva.

Para terminar, pienso que al final del cuento Hladik muere, pero sus
personajes Roemerstadt y Kubin siguen vivos, uno en el otro, en un delirio
cireular interminable donde fodos los hombres son un mismo hombre. Pienso
también que por el milagro de la literatura, Hladik, el personaje que nacié de la
mente de Borges, sigue vivo en este cuento para volver a morir una y otra vez,
cada vez que un lector lee su historia.

Actividad

Les proponemos que, en grupo, evalien el ejemplo de comentario
precedente segun los criterios de evaluacion del comentario oral
individual del NM que aparecen a continuacion de esta actividad.

Completen el siguiente cuadro aportando una fundamentaciéon al
nivel concedido en cada criterio:

CRITERIO DE EVALUACION  PUNTUACION CONCEDIDA  FUNDAMENTACION

A.Conocimiento y
comprensién del
fragmento

B. Apreciacién de las
decisiones del escritor

C. Organizacion y
presentacion

D. Lenguaje
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Criterios de evaluacidon
Comentario oral individual (NM]

Criterio A: Conocimiento y comprension del fragmento

e En qué medida demuestra la interpretacion del fragmento realizada
por el alumno su conocimiento y comprension del mismo?

Nota: El fragmento elegido para el comentario debe provenir de una obra
seleccionada de la lista de autores prescritos (PLA). De lo contrario, la
puntuacién maxima para este criterio se reducira a 6.

Nivel Descriptorde nivel

0 | Eltrabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1-2 | Se observa un conocimiento practicamente inexistente, demostrado por
referencias al fragmento insignificantes y/o no pertinentes.

3—4 | Se observa cierto conocimiento, demostrado por una interpretacién muy
limitada, pero con algunas referencias al fragmento pertinentes.

5-6 | Se observa un conocimiento y una comprensién adecuados, demostrados
por una interpretacion respaldada por referencias al fragmento que son, en
su mayor parte, adecuadas.

7—8 | Se observa un conocimiento y una comprensién buenos, demostrados por
una interpretacién respaldada por referencias al fragmento pertinentes y
adecuadas.

9-10 | Se observa un conocimiento y una comprensién muy buenos,
demostrados por una interpretacién minuciosa respaldada por referencias
al fragmento bien seleccionadas.

Criterio B: Apreciacidn de las decisiones del escritor

e En qué medida logra el alumno apreciar los modos en los que las
decisiones del escritor acerca del lenguaje, la estructura, la técnica y el
estilo configuran los significados?

Nivel Descriptor de nivel

0 | Eltrabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1-2 | Practicamente no existen referencias a los modos en los que el lenguaje, la
estructura, la técnica y el estilo configuran los significados en el fragmento.

3—4 | Se hacen algunas referencias a los modos en los que el lenguaje, la
estructura, la técnica y el estilo configuran los significados en el fragmento.

5-6 | Se hacen referencias adecuadas a los modos en los que el lenguaje,
la estructura, la técnica y el estilo configuran los significados en el
fragmento, y se observa cierta apreciacion al respecto.

7—8 | Se observa una apreciacion buena de los modos en los que el lenguaje, la
estructura, la técnica y el estilo configuran los significados en el fragmento.

9-10 | Se observa una apreciacién muy buena de los modos en los que el
lenguaje, la estructura, la técnica y el estilo configuran los significados en
el fragmento.
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Criterio C: Organizacién y presentacion

e En qué medida presenta el alumno un comentario estructurado y
centrado en el tema tratado?

Nivel Descriptor de nivel

0 | Eltrabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacion.

1 | Elcomentario practicamente no tiene estructura y/o no se centra en el
tema tratado.

2 | Elcomentario presenta escasos indicios de una estructura planificada y se
centra solo a veces en el tema tratado.

3 | Elcomentario presenta ciertos indicios de una estructura planificada y se
centra, en general, en el tema tratado.

4 | Elcomentario presenta una estructura planificada claramente y se centra
en el tema tratado.

5 | Elcomentario presenta una estructura planificada muy claramente y se
centra en el tema tratado en todo momento.

Criterio D: Lenguaje
e En qué medida es claro, variado y correcto el lenguaje?

e En qué medida es apropiada la eleccion de registro y estilo? (En este
contexto, registro se refiere al uso por parte del alumno de elementos
tales como vocabulario, tono, estructura de las oraciones y terminologia
adecuados para el comentario.)

Nivel Descriptorde nivel

0 | Eltrabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 | Ellenguaje es muy pocas veces claro y adecuado; hay muchos errores
gramaticales y en la construccidn de las oraciones, ademas de poca
nocidn de registro y estilo.

2 | Ellenguaje es, a veces, claro y adecuado; la gramatica y la construccion
de las oraciones son en general correctas, aunque se observan errores e
incoherencias; el registro y el estilo son en cierta medida adecuados.

3 | Ellenguaje es, en su mayor parte, claro y adecuado; se aprecia un nivel de
correccidn adecuado en la gramatica y la construccion de las oraciones; el
registro y el estilo son, ensu mayor parte, adecuados.

4 | Ellenguaje es claro y adecuado; se aprecia un buen nivel de correccién en
la gramatica y la construccién de las oraciones; el registro y el estilo son
eficaces y adecuados.

5 | Ellenguaje es muy claro y totalmente adecuado; se aprecia un alto nivel
de correccién en la gramatica y la construccién de las oraciones; el registro
y el estilo son, en todo momento, eficaces y adecuados.

De Guia de Lengua A: Literatura © Organizacién del Bachillerato Internacional, 2011
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Si en el programa de estudios
de tu colegio han elegido obras
de género ensayistico, deberas
analizar con qué estrategias
argumentativas el autor quiere
convencer o persuadir al lector
de su tesis.

Por ejemplo, serd necesario que
revises procedimientos como la
comparacion, la enumeracion, la
ejemplificacién, la negociacion,
la refutacion, la cita de autoridad,
el uso de modalizadores de
alto grado de certeza, los
subjetivemas, las preguntas
retoricas, etc.

Ademas, tendrds que valorar
losrecursos literarios utilizados
por el autor, porque se trata de

ensayos con valor literario.
|

Comentario oral individual de un fragmento de
texto ensayistico

Te proponemos que leas con atenciéon el siguiente fragmento, que
pertenece a El laberinto de la soledad® de Octavio Paz, y que luego realices
la actividad propuesta para revisar las convenciones de este género.

También para el mexicano moderno la muerte carece de significacion.
Ha dejado de ser transito, acceso a otra vida mds vida que la nuestra.
Pero la intrascendencia de la muerte no nos lleva a eliminarla de
nuestra vida diaria. Para el habitante de Nueva York, Paris o Londres,
la muerte es la palabra que jamas se pronuncia porque quema los
labios. El mexicano, en cambio, la frecuenta, la burla, la acaricia,
duerme con ella, la festeja, es uno de sus juguetes favoritos y su amor
mas permanente. Cierto, en su actitud hay quiza tanto miedo como
en la de los otros; mas al menos no se esconde ni la esconde; la
contempla cara a cara con impaciencia, desdén o ironia: “si me han de
matar manana, que me maten de una vez”.

La indiferencia del mexicano ante la muerte se nutre de su
indiferencia ante la vida. El mexicano no solamente postula la
intrascendencia del morir, sino la del vivir. Nuestras canciones,
refranes, fiestas y reflexiones populares manifiestan de una manera
inequivoca que la muerte no nos asusta porque “la vida nos ha curado
de espantos”. Morir es natural y hasta deseable; cuanto mas pronto,
mejor. Nuestra indiferencia ante la muerte es la otra cara de nuestra
indiferencia ante la vida. Matamos porque la vida, la nuestra y la
ajena, carece de valor. Y es natural que asi ocurra: vida y muerte son
inseparables y cada vez que la primera pierde significacion, la segunda
se vuelve intrascendente. La muerte mexicana es el espejo de la vida
de los mexicanos. Ante ambas el mexicano se cierra, las ignora.

El desprecio a la muerte no esta renido con el culto que le
profesamos. Ella esta presente en nuestras fiestas, en nuestros juegos,
en nuestros amores y en nuestros pensamientos. Morir y matar son
ideas que pocas veces nos abandonan. La muerte nos seduce. [...]

Por otra parte, la muerte nos venga de la vida, la desnuda de todas
sus vanidades y pretensiones y la convierte en lo que es: unos huesos
mondos y una mueca espantable. En un mundo cerrado y sin salida, en
donde todo es muerte, lo Ginico valioso es la muerte. Pero afirmamos
algo negativo. Calaveras de aziicar o de papel de China, esqueletos
coloridos de fuegos de artificio, nuestras representaciones populares son
siempre burla de la vida, afirmacién de la naderia e insignificancia de la
humana existencia. Adornamos nuestras casas con craneos, Comemaos
el Dia de los Difuntos panes que fingen huesos y nos divierten canciones
y chascarrillos en los que rie la muerte pelona, pero toda esa fanfarrona
familiaridad no nos dispensa de la pregunta que todos nos hacemos:
cqué es la muerte? No hemos inventado una nueva respuesta. Y cada
vez que nos la preguntamos, nos encogemos de hombros: ;qué me
importa la muerte, si no me importa la vida?

¢ Paz,0.(1994). “Todos santos, Dia de Muertos” (cap. 3). El laberinto de la soledad.
México D. F.: Editorial Fondo de Cultura Econdmica, p. 62—64.
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1. Analicelosrecursosdeestilotipicosdeltextoargumentativo
puestos en practica para convencery persuadir a los lectores
del modo particular en que los mexicanos enfrentan la idea
de la muerte.

2. Comente las estrategias propias del texto literario con las
que Octavio Paz enriquece el ensayo.

Actividad

1. ;Cudl es la idea central o tesis del fragmento? ;En qué linea(s) del
texto aparece?

2. Transcribe un ejemplo de comparacion y su efecto en el lector.

3. ¢Para qué utiliza Octavio Paz la inclusion de versos extraidos de
canciones o refranes populares? ;Podrian ser consideradas citas de
autoridad? ;Por qué?

4. Analiza las antitesis que recorren el fragmento.

5. ¢Qué recurso utiliza Paz en la
siguiente oracion: “La muerte
mexicana es el espejo de la vida de los
mexicanos.”? Explica su significado.

6. Analiza el uso de la primera
persona del plural en el texto.

7. Revisa el uso de la enumeracion
en el ensayo. Cita ejemplos
y comenta sus efectos.

8. Analiza el paralelismo que
se plantea en el texto acerca
de la vida y la muerte y la
indiferencia de los mexicanos
ante ambas.

9. Explica el significado de la Gltima
pregunta retoérica.

Comentario oral individual de un fragmento
de una obra teatral

Las obras que pertenecen al género dramatico estan pensadas para ser
representadas, por lo tanto, hay algunos aspectos formales especificos de
este género que debemos tener en cuenta para comentar un pasaje de una
obra de teatro. En principio, los personajes intervienen sin la mediacién
de ningtin narrador, es decir, prevalece el didlogo. Ademas, todas las
indicaciones que el autor quiere compartir con el director y los actores, o
simplemente con los lectores, aparecen como acotaciones o didascalias.

Principales elementos del texto teatral:

e Eltexto principal o contenido de la obra se divide en actos, cuadros
y escenas.




Esta imagen es propiedad intelectual del Teatro
Nacional Cervantes de la Republica Argentina.
Disefo de Lucio Bazzalo.
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e FEl texto principal utiliza cuatro formas de expresion: didlogo,
monologo, aparte y voz en off.

e El texto secundario o acotaciones aporta informacion importante
para la representacion teatral. Por ejemplo:

® Indicaciones sobre la escenografia, la iluminacién, el sonido y
la utileria

®* Indicaciones acerca de los personajes: vestuario, movimientos,
gestos, tono de voz, intencionalidad expresiva, etc.

A continuacion, cerramos la revision del comentario oral para el NM con un
ejemplo de fragmento extraido de la obra Yerma,” de Federico Garcia Lorca.

Al levantarse el telon estd Yerma dormida con un tabaque de costura a los
pies. La escena tiene una extraiia luz de suesio. Un pastor sale de puntillas,
mirando fijamente a Yerma. Lleva de la mano a un nifio vestido de blanco.
Suena el reloj. Cuando sale el pastor, la luz azul se cambia por una alegre luz
de mariana de primavera. Yerma se despierta.

CANTO
Voz (dentro)
A la nana, nana, nana,
a la nanita le haremos
una chocita en el campo
y en ella nos meteremos.
YERMA: Juan. ;Me oyes? Juan.
JUAN: Voy.
YERMA: Ya es la hora.
JUAN: ;Pasaron las yuntas?
YERMA: Ya pasaron todas.
JUAN: Hasta luego. (Va a salir.)
YERMA: ;(No tomas un vaso de leche?
JUAN: ;Para qué?
YERM A: Trabajas mucho y no tienes ti cuerpo para resistir los trabajos.
JUAN: Cuando los hombres se quedan enjutos se ponen fuertes,
como el acero.
YERMA: Pero td no. Cuando nos casamos eras otro. Ahora tienes la
cara blanca como si no te diera en ella el sol. A mi me gustaria que
fueras al rio y nadaras, y que te subieras al tejado cuando la lluvia cala
nuestra vivienda. Veinticuatro meses llevamos casados y td cada vez
mas triste, mas enjuto, como si crecieras al revés.
[...]
JUAN: Es que no tengo nada. Todas esas cosas son suposiciones tuyas.
Trabajo mucho. Cada afio seré mas viejo.
YERMA: Cada afio... TG y yo seguiremos aqui cada afo...
JUAN: (Sonriente.) Naturalmente. Y bien sosegados. Las cosas de la
labor van bien, no tenemos hijos que gasten.
YERMA: No tenemos hijos... {Juan!
[...]
JUAN: Calla.

? Garcia Lorca, F. (1981). Yerma y Poeta en Nueva York. Barcelona: Club Bruguera, p. 9—12.
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YERMA: Callo. Y sin embargo...

JUAN: Demasiado trabajo tengo yo con oir en todo momento...
YERMA: No. No me repitas lo que dicen. Yo veo por mis ojos que
eso no puede ser... A fuerza de caer la lluvia sobre las piedras éstas
se ablandan y hacen crecer jaramagos, que las gentes dicen que no
sirven para nada. Los jaramagos no sirven para nada, pero yo bien los
veo mover sus flores amarillas en el aire.

JUAN: jHay que esperar!

YERMA: {Si, queriendo! (Yerma abraza y besa al Marido, tomando ella
la iniciativa.)

JUAN: Si necesitas algo me lo dices y lo traeré. Ya sabes que no me
gusta que salgas.

YERMA: Nunca salgo.

JUAN: Estas mejor aqui.

YERMA: Si.

JUAN: La calle es para la gente desocupada.

YERMA: (Sombria.) Claro.

Analice el significado simbdlico de las acotaciones
escenograficas y escénicas en este didlogo.

.Como aparecen los principales temas de la tragedia y de
qué manera se caracterizan a si mismos los protagonistas
por sus respectivas actitudes e ideas?

Actividad

Este es un ejemplo de plan elaborado por un alumno en los 20 minutos
de preparacién antes de realizar su comentario oral individual.

Te proponemos que completes el siguiente cuadro agregando citas
textuales del fragmento que respalden las ideas que se comentaran.
Copia las citas donde encuentres las lineas punteadas:

Introduccién | Contextualizacién del fragmento.
Presentacién del autor y su obra.

Presentacion del tema de la maternidad frustrada, que
ya aparece en el fragmento que corresponde a la primera
escenadelActo .

Desarrollo Estructura interna del fragmento.

Andlisis del valor simbdlico de las didascalias relacionadas
con el sueno de Yerma:

Analisis del efecto de la cancién de cuna con la que empieza
la obra:
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4

Caracterizacion de los personajes a partir de sus respectivos
discursos:

Analisis de laincomunicacién de la pareja a partir del tipo de
didlogo establecido entre ellos:

Anélisis del lenguaje metaférico con el que Yerma expresa la
frustracidn por su esterilidad:

Andlisis de la acotacién escénica que indica que Yerma
abraza a su marido:

Andlisis del modelo patriarcal que se desprende de las
palabras de Juan dirigidas a su mujer:

Conclusién Reflexién sobre el rol de la mujer en los pueblos de Espafia a
principios del siglo pasado.

Referencias a la importancia de este fragmento dentro del
contexto de la obra.

Nivel Superior (NS)

Comentario oral individual y discusion

La principal diferencia con el Nivel Medio (NM) es que el comentario oral
del NS siempre se basa en un poema del poeta estudiado y, posteriormente,
va seguido de la discusion sobre una de las otras dos obras que pertenecen
a esta parte del programa de estudios del colegio.
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Tiempo total de exposicién: 20 minutos
e Presentacion del comentario del poema: 10 minutos

e Discusi6n posterior sobre una de las otras dos obras:
10 minutos

Puntuacién méaxima de la tarea: 30 puntos
Porcentaje del total de la evaluacion: 15%
Comentario oral individual: 10 minutos

Tiempo de preparacion: Como hemos explicado en la
informacién del examen para el NM, se e entrega al alumno
un sobre cerrado, en este caso contiene un poema 0 un
fragmento de una obra de género lirico del poeta estudiado
en la parte 2. Durante los 20 minutos de preparacion bajo
supervisién y sin ningln tipo de material de apoyo, se
recomienda:

e Leer el poema y las preguntas de orientacién con
detenimiento

e |dentificar y analizar todos los aspectos significativos
del poema que pertenecen tanto al enunciado como a
la enunciacién

e Haceranotaciones para el comentario
e QOrganizar la estructura del comentario
Enfoque y estructura del comentario oral individual

e Situar el fragmento con la mayor precision posible
en el contexto del poema del que fue tomado (o en el
conjunto de obras, en el caso de que el fragmento sea
un poema completo)

e Comentar la eficacia de las técnicas empleadas por el
escritor, por ejemplo, el uso de los recursos estilisticos
y sus efectos en el lector

e El comentario debe centrarse en el propio fragmento,
relaciondndolo con el poema completo (o el conjunto
de obras cuando el fragmento es un poema completo).
No debe emplearse como punto de partida para la
discusion de todo lo que el alumno sabe sobre la obra
del autor en cuestion.

e Elcomentario debe sercoherente y estarbien organizado.
Nodebe presentarse como unaserie de puntosinconexos
ni como una narracion o una parafrasis linea por linea del
fragmento o el poema completo.

® Los alumnos deben hablar hasta un maximo de
8 minutos y después se dedican 2 minutos a responder
alas preguntas formuladas por el profesor. Si el alumno
no habla durante 8 minutos, los minutos restantes para
completar el total de 10 minutos se completaran con
las preguntas posteriores.

Discusién: 10 minutos

e El profesor entabla la discusién que comienza
inmediatamente después del comentario oral
individual sin detener la grabacién.

e Las preguntas en las que se basa la discusion
deben referirse a una de las obras estudiadas en la
parte 2 del curso que no se haya empleado para el
comentario.

e E| alumno no debe saber en qué obra se basardn
las preguntas formuladas para la discusién hasta el
momento mismo en que comience esta (es decir,
después del comentario).

reflexionar sobre las

Para terminar este capitulo, te proponemos
caracteristicas del comentario oral individual en el NS. En este examen, la
alumna comentoé el soneto Amor constante mds alld de la muerte® de Francisco
de Quevedo, y luego la discusién se baso en el cuento “El Sur” de Jorge
Luis Borges.

En este caso, también te proponemos que leas con un companero la
transcripcion del examen y que luego intentes evaluar el examen a partir
de la lectura cuidadosa de los criterios de evaluacion del NS que figuran al
final de este capitulo.

& Disponible en http:/Awww.los-poetas.com/f/quev4.htm
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Francisco de Quevedo

El beso, Gustave Klimt

Cerrar podra mis ojos la postrera
sombra que me llevare el blanco dia,
y podra desatar esta alma mia

hora a su afan ansioso lisonjera;

mas no, de esotra parte, en la ribera,
dejara la memoria, en donde ardia:
nadar sabe mi llama la agua fria,

y perder el respeto a ley severa.

Alma a quien todo un dios prisién ha sido,
venas que humor a tanto fuego han dado,
médulas que han gloriosamente ardido,

su cuerpo dejard, no su cuidado;
seran ceniza, mas tendra sentido;
polvo seran, mas polvo enamorado.

Analice la versificacion y recursos de estilo del poema.

Comente con detenimiento el desarrollo de las ideas.

Transcripcidn del comentario oral individual de un alumno del NS

Buenos dias, mi nombre e NN, mi niimero de alumno es XKXK. A continuacion,
realizaré ¢l comentario de un poema de Francisco de Quevedo fitulado Amor
constante mds alld de la muerte. Esta poesia fue compuesta entre fines del siglo
XVIy principios del siglo XVII, durante el periodo conocido como el Siglo de
Oro espafiol. Decimos que esta poesia pertenece al movimiento barroco porque
s¢ aborda en ¢lla la tematica de 1a muerte y la transcendencia humana mas
alla de esta. Mas especificamente, |a obra pertenece al conceptismo. €5 porque
se evidencia en ella un alto grado de compleidad formal en los conceptos que
quieren fransmitirse, que se vuelven mas oscuros de decodificar especialmente
por el uso violento del hipérbaton.
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Las ideas acerca de |a muerte que expresa Quevedo en este soneto resultan
novedosas por el contexto de pesimismo vital que lo rodea. Es que més alla de
la muerte no hay solamente polvo, sombras y olvido, como mantienen muchos
de sus contemporaneos —por gjemplo, Luis de (dngora—, hay amor, hay
“polvo enamorado”. Para Quevedo, entonces, \a trascendencia humana no esta
en lo material, sino en lo sentimental. €1 amor que para algunos es tan fugaz,
es para él garantia de eternidad.

En su estructura externa el poema sigue los pardmetros del soneto clasico.
Estd compuesto por dos cuartetos y dos tercetos de versos endecasilabos. La
rima es consonante y sigue el esquema ABBA ABBA (DL DCD.

En su estructura interna el poema podria dividirse en dos partes, la primera
compuesta por los dos cuartetos y la segunda, por los dos tercetos. €\ primer
aparfado trata el tema de la muerte y sus implicancias, y el segundo, ¢\ tema
de la trascendencia del amor.

Més especificamente, podriamos considerar que el primer apartado se divide
2 su vez en dos subapartados, compuestos por el primero y el segundo cuarteto
respectivamente. En ¢l primer cuarteto, que empieza con un hipérbaton que
hay que ordenar, se describen los efectos de \a muerte: \a “postrera sombra”, o
altima sombra, “cerrar podrd mis gjos”. La muerte esta personificada y asociada
a |2 oscuridad, ¢s \a ltima sombra, la compafiera de viaje que cerraré los ojos
del yo lirico cuando este esté muerto. Sin embargo, paradgjicamente, \a oscura
muerte es ¢l vehiculo que lo llevard al “blanco dia”, metafora que produce una
antitesis coloristica con la idea de la muerte y que se refiere a la luminosa vida
eferna. Pero para eso debe separarse al alma de sus ganas de vivir dentro de
su cuerpo en este mundo terrenal donde estaba atada. Esto puede interpretarse
en e\ verso: “hora a su afdn ansioso lisonjera”.

En el sequndo cuarteto el yo poético desafia los efectos de \a muerte antes
mencionados. Aqui se fusionan la mitologia griega y la religion cristiana. Se
habla de “la ribera” donde se “dejard la memoria® \o cual podria interpretarse
como una alusion al rio Leteo, del cual los muertos bebian, para olvidar su
vida ferrenal antes de entrar al Hades o Reino de los Muertos. En términos
de \a religion cristiana, podria decirse que el alma se libera de sus recuerdos y
pecados ferrenales para ir en estado de pureza al encuentro de Dios y la vida
eterna. €1 yo poético desafia a estas convenciones a fravés de \a personificacion
de la memoria: “nadar sabe mi llama la agua fria”. Aqui e\ agua fria podria
ser 1a muerte o ¢l olvido que trae ¢l cruce del rio de la muerte, y 1a llama es
la memoria del amor apasionado, que sigue viva después de la muerte o que
permanece fuerte aun después de cruzado el rio.

En el Oltimo verso del sequndo terceto se expresan las ansias de renovacion
tipicas del Barroco, el deseo de romper con las convenciones que se creen leyes:
“perder el respeto a la ley severa”. Se rompe con el dogma de que la muerte y
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el olvido son fuerzas invencibles, y se introduce la idea de que ¢l amor es mas
fuerte. Paralelamente, se compara al poder del amor con la omnipotencia del
Dios cristiano: en el noveno verso del poema se alude al amor como un “dios”,
con mindiscula para distinguirlo, pero un dios al fin.

En ¢l sequndo apartado se resuelve el conflicto planteado en los dos
cuartetos y se le da significado al titulo. €\ “alma a quien todo un dios prisién
ha sido”, que ha conocido ¢l amor y sufrido por €\, puede abandonar el cuerpo
pero no “su cuidado”, es decir, sus sentimientos. Las “venas” que llevaron
el fuego de la pasion pueden convertirse en ceniza. Pero esa ceniza “fendrd
sentido”, tendra significado, tendra amor. Después de |a muerte 1a vida eterna,
pero s6lo para el alma. €\ cuerpo, hasta lo mas profundo, hasta \as “médulas”,
se convierte en polvo. Pero en ese polvo estd el alma, \a esencia, que es el
amor ardiente para los que lo hayan conocido. Nos convertimos en polvo, pero
e5 “‘polvo enamorado”. Esta expresion sintefiza el fitulo y el tema principal
del poema.

En cuanto a rasgos literarios, en el sequndo apartado se evidencia el
hipérbaton mas violento, ya que no sélo se cambia la estructura sintactica de \a
oracidn sino también la de \a estrofa. i estudiamos las formas gramaticales en
cada uno de los versos que componen este apartado, podemos ver que hay una
correspondencia entre el primer verso del primer ferceto y el primer verso del
sequndo terceto, entre el segundo verso del primer ferceto y el sequndo verso
de! sequndo ferceto, entre el fercer verso del primer terceto y el fercer verso
del segundo ferceto. A fravés del uso de este recurso el poeta busca alejarse
de lo prosaico y convencional; esta es la manera en que la poesia s algja del
uso del lenguaje en la vida cotidiana. En el contexto del conceptismo barroco,
Quevedo complica la comprension del concepto que desea comunicar. Puede
parecer extrafio, pero fal vez no sea necesario comprenderlo todo con una
primera lectura del poema, con una primera experiencia de vida o de amor.
El enigma y el misterio resultan mas atrapantes, mas atractivos, que lo ya
conocido y comprendido. La incertidumbre y la curiosidad nos empujan hacia
las experiencias nuevas, ya sea en la poesia, en el amor o en la vida en general.

En conclusion, lo novedoso de este soneto es el final en el que el amor
es victorioso mas alld de \a muerte. La pasion amorosa, simbolizada a lo
largo de todo el soneto con las referencias al fuego, metafora ya utilizada
en el Renacimiento, en Quevedo se hiperboliza, ya que se convierte en una
fuerza cosmica que rompe las barreras relacionadas con la vida humana y la
muerte. En la sinfesis extrema de las dos palabras finales del poema, “polvo
enamorado”, se transmite el sentido pleno de \a vida si se ha conocido ¢! amor-.
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Preguntas posteriores sobre el soneto:

( )

PROFESOR

¢Cudl es la relacion entre el
titulo y ¢! poema en &i?

k A

PROFESOR

¢Podrias analizar el valor de
los tiempos verbales en este
soneto?

k A

ALUMNO

€l soneto se conoce con el titulo “Amor constante mas poderoso que la
muerte”. Esta idea recorre todo el poema a través del campo semantico
del fuego que expresa la pasion amorosa y su antitesis, el agua fria
que representa la muerte y el olvido. Pero sobre fodo se sinfetizan en
las palabras finales de la poesia, “polvo enamorado”, que aluden a la
destruccion total del cuerpo pero a la victoria final del amor.

ALUMNO

Sf, empezaré por el andlisis del futuro imperfecto del indicativo que se
presenta en los seis primeros versos: “podrd” que esta repetido formando
frases verbales, y “dejard”. Estos futuros tienen un valor hipotético,
estan planteando situaciones que el yo lirico considera probables por su
condicion de ser humano.

En el primer terceto, utiliza el pretérito perfecto simple para expresar
la fuerza poderosa del amor que lo ha apasionado no solo en cuerpo,
invadiendo su sangre y su médula, sino fambién su alma: “ha sido”, “han
dado”, “han gloriosamente ardido”.

Y, por Gltimo, se vuelve a ufilizar el futuro imperfecto de indicativo pero ya

con un valor asertivo, asegurando \a victoria del amor: “dejard”,
“serdn”, “tendrd”.

Discusion sobre “El Sur” de Jorge Luis Borges
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PROFESOR

A continuacion, sequiremos
con "€\ Sur” de Jorge
Luis Borges. ¢Podriamos
considerar ciertos
paralelismos autobiograficos
del protagonista de “El
Sur” con el autor? ¢De qué
manera influye a herencia del
protagonista en su vida y en

J

su destino?

110

PROFESOR

¢Podrias explicar |a expresion
“la discordia de sus dos
lingjes” " y su importancia
como clave para |a
interpretacion del cuento?

J

N\

ALUMNO

S, por supuesto, el mismo autor ha hablado de esto en reporfajes y
conferencias. Podemos ver un paralelismo autobiografico ligado al
doble linaje al que aluden muchos de los textos de Borges acerca de
su ascendencia. La relacion se da a través de oposiciones simétricas, 6
decir, Dahlmann, de origen aleman, reemplaza a la rama inglesa de |a
familia del escritor, o, por gjemplo, el nombre del abuelo criollo cambia
Borges por Flores. Por otra parte, Dahlmann heredd una estancia en el
sur de la provincia de Buenos Aires y la familia de Borges tenia campos
en ¢l norte. Los elementos que comparten ¢l autor con su personaie son
su pasion por la lectura, su profesion de bibliotecario, ya que Borges
fue bibliotecario, primero de una biblioteca municipal y mas tarde de
la Biblioteca Nacional. Por dltimo, Borges sufrid una internacién por
septicemia, igual que Dahlmann.

ALUMNO

La alusion a sus dos abuelos —el paterno, Dahlmann y el materno,
Flores— simboliza la oposicion entre el hombre mental y el hombre
de accion. Esto es porque el abuelo aleman era pastor protestante y
de €1 heredd su amor por los libros, y del abuelo Flores, que murié

lanceado por indios durante la Conquista del Desierto, heredd el casco

de una estancia que queda en el sur, y la imagen del coraje varonil. Esto
nos hace entender el desdoblamiento del personaje y sus dos posibles
muertes (1a muerte humillante en el hospital, o \a muerte heroica
en la llanura).

® Borges, J. L. (2006). El Sur. Ficciones. Madrid: Alianza Editorial.
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e R

PROFESOR
sComo se desarrolla el tfema del
destino inexorable en este
cuento?

\§ \ J

4 N\
PROFESOR

explicado?

¢Cudl es el final para Dahlmann
que prefieres de esos que has

\

ALUMNO

El destino es un tema muy recurrente en |a literatura de Borges y en este
cuento juega un papel muy importante. Su destino no esta del todo
claro porque no podemos saber con certeza cudl fue el final de Juan
Dahlmann, pero sin importar cudl sea el que el lector elige como la
muerte del protagonista, vemos que la conexion con ¢l linaje es clave
para entender el destino. Si el lector elige pensar que Dahlmann muere
en ¢l hospital, entonces vemos que \a herencia europea y la preferencia
que siente hacia la civilizacion lo \levd al destino tragico de morir en un
hospital de la ciudad, por un accidente sorpresivo, dentro de su propio
edificio, cuando se abrid la cabeza por chocarla con la batiente de una
ventana de hierro que alguien dejd abierta y que €l no vio porque venia
abstraido leyendo un libro recién adquirido: Las mil y una noches,
traducido al aleman.

El otro posible final seria que sale del hospital y por su inclinacién hacia
su lado materno y argentino, decide ir al campo, donde posiblemente
muere en |a pelea contra el compadrito. Este es un final creible porque
en el caso de que haya sobrevivido a la septicemia y aceptado el duelo
con el barbaro, como nunca tuvo practica en una pelea de este estilo
previamente, tiene completo sentido que pierda y muera asi. En este caso
seria la sangre argentina que le corre por las venas la que lo determina
a morir defendiendo su honor, en |a pampa abierta, como lo hizo en el
pasado su abuelo Flores.

ALUMNO

En realidad, ninguno de los dos, me gusta pensar en los tiempos paralelos.
Creo que Dahlmann se desdobla, como el relato lo sugiere cuando dice
que era a la vez dos hombres: el sujeto a las dolencias de su enfermedad
en una cama de hospital y el que, a través de su imaginacion y de su
conocimiento literario del sur, tiene un duelo en la \lanura y muere
defendiendo su honor como ¢l abuelo Flores.
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4 A
PROFESOR

¢Qué importancia tiene la
inclusion simbélica del
intertexto de Las mil y una

ALUMNO

Borges incluye Las mil y una noches como un simbolo para referirse al
infinito. Para Borges, el titulo en espariol de esta compilacion de cuentos,
al decir “mil y una”, hace alusion al infinito. Para el autor, este libro
también significa \a postergacion infinita de |a muerte, es decir, ¢\ refraso

oches? ,

oe del fin o0 el cambio de un destino a través de \a literatura, como hace

N J . . - g .
la princesa Scheherezade, quien cuenta una historia al sultan que deja
\ en suspenso al amanecer con promesa de continuar 1a historia la noche

siguiente, y es0 le permite postergar ofro dia méas su decapitacion.
( A
ALUMNO
PROFESOR

En el cuento podemos observar una contradiccion entre la precision
temporal y el tiempo subjetivo y el ambiente onirico del relato. Por
L gjemplo, ubica el relato en Buenos Aires, nombra calles precisas como

comenta ¢l valor polisémico . . o . L i

. la calle Rivadavia o la Estacion Constitucion. También hay precision

del fitulo. : " ) .

L temporal, ya que lo ubica en los Gltimos dias de febrero de 1929. Sin
embargo, hay anacronismos, como el coche que lo lleva a \a estacion,

el uso de 1a daga, ¢\ gaucho en la pulperia. También a descripcion
del viaje en fren tiene imagenes oniricas que nos hacen dudar de si el

protagonista estd sofiando o realmente estd viajando al sur.

Analiza el fratamiento del tiempo
y del espacio en “El Sur” y

Con respecto al espacio, esta claro en ¢l titulo "€l Sur”, que la geografia
va a tener un rol importante en el cuento. “Nadie ignora que el Sur
empieza del otro lado de Rivadavia.”* €\ viaje en tren al sur es un viaje
no sblo hacia ese punto cardinal sino hacia ¢\ pasado, es decir al viajar
hacia el sur, refrocede también en el tiempo.

PROFESOR
¢Qué simbolos borgeanos aparecen ALUMNO

en “El dur”? Explica de qué .
Los simbolos borgeanos, porque aparecen en ofros de sus cuentos

manera se hacen presentes en . , o
P son: 1a Wanura como laberinto o circulo infinito donde el hombre
este cuento. . . .
s encuentra con su destino y ¢l cuchillo que representa el coraje

_ .
& varonil.
N

PROFESOR

Muchas gracias, damos fin a |a

grabacion. J\
N\

' Borges, J. L. (2006). El Sur. Ficciones. Madrid: Alianza Editorial.
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; 3

Actividad

Para trabajar en pares:

1.

Después de leer la naturaleza del examen y la
transcripcion de un modelo de examen, ¢qué les
parece, en general, el examen oral de este alumno?
Fundamenten su respuesta con ejemplos.

Sibien puede ser que no conozcan esas obrasy
no puedan evaluar el criterio de conocimiento

3.

y comprensiéon, intenta evaluar con tu
companero los otros criterios, especialmente
C,EyE

Como alumnos de la materia en el NS, ¢cudles
les parecen que serian las mejores estrategias
para prepararse adecuadamente en la practica
del comentario de poemas y la posterior
discusion de las otras dos obras estudiadas en
la parte 27

Criterios de evaluacion

Comentario oral individual y discusién (NS)

Criterio A: Conocimiento y comprension del fragmento

e En qué medida demuestra la interpretacion del poema realizada por
el alumno su conocimiento y comprension del mismo?

Nota: La obra elegida para el comentario debe ser poesia y seleccionarse
de la lista de autores prescritos (PLA). De lo contrario, la puntuacion
maxima para este criterio se reducira a 3.

Nivel Descriptor de nivel

0

descriptores que figuran a continuacién.

El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los

pertinente al poema.

Se observa un conocimiento limitado y poca o ninguna comprensién,
con una interpretacién insuficiente y practicamente ninguna referencia

Se observa un conocimiento superficial y cierta comprensién, con una
interpretacién limitada respaldada, a veces, por referencias al poema.

apropiadas al poema.

Se observa un conocimiento y una comprensién adecuados,
demostrados por una interpretacién respaldada por referencias

referencias al poema bien seleccionadas.

Se observa un conocimiento y una comprension muy buenos,
demostrados por una interpretacién minuciosa respaldada por

Se observa un conocimiento y una comprensidn excelentes,
demostrados por una interpretacion individual respaldada de forma
eficaz por referencias al poema bien seleccionadas y precisas.
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Criterio B: Apreciacidn de las decisiones del escritor

e En qué medida logra el alumno apreciar los modos en los que las
decisiones del escritor acerca del lenguaje, la estructura, la técnica y el
estilo configuran los significados?

Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 Se hacen pocas referencias a los modos en los que el lenguaje, la
estructura, la técnica y el estilo configuran los significados en el poema,
y no se observa apreciacidn al respecto.

2 Se hacen algunas referencias a los modos en los que el lenguaje, la
estructura, la técnica y el estilo configuran los significados en el poema,
pero se observa poca apreciacion al respecto.

3 Se observa una apreciacién adecuada de los modos en los que el
lenguaje, la estructura, la técnica y el estilo configuran los significados
en el poema.

4 Se observa una apreciacién muy buena de los modos en los que el
lenguaje, la estructura, la técnica y el estilo configuran los significados
en el poema.

5 Se observa una apreciacién excelente de los modos en los que el
lenguaje, la estructura, la técnica y el estilo configuran los significados
en el poema.

Criterio C: Organizacién y presentacion

e En qué medida presenta el alumno un comentario estructurado y
centrado en el tema tratado?

Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 El comentario muestra escasos indicios de una planificacion; presenta
una estructura muy limitada y/o se centra muy poco en el tema tratado.

2 El comentario presenta cierta estructura y se centra en cierta medida en
el tema tratado.

3 El comentario presenta una estructura planificada y, en general, se
centra en el tema tratado.

4 El comentario presenta una estructura clara y se centra en el tema
tratado en todo momento.

5 El comentario presenta una estructura eficaz y se centra en el
tema tratado en todo momento, de forma clara y con un propgsito
intencionado.




UNIDAD 3.2: COMENTARIO ORAL INDIVIDUAL

Criterio D: Conocimiento y comprension de la obra utilizada
en la discusion

e ;Cuanto conocimiento y comprensiéon de la obra utilizada en la
discusion demuestra el alumno?

Nota: La obra utilizada en la discusion debe elegirse de la lista de autores
prescritos (PLA) y pertenecer a un género literario diferente al que se
utiliz6 en el comentario. De lo contrario, la puntuacién maxima para este
criterio se reducira a 3.

Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 Se observa poco conocimiento o comprensién del contenido de la obra
utilizada en ladiscusion.

2 Se observa cierto conocimiento y una comprension superficial del
contenido de la obra utilizada en la discusién.

3 Se observa un conocimiento y una comprension adecuados del
contenido y de algunas de las implicaciones de la obra utilizada en la
discusién.

4 Se observa un conocimiento y una comprensién muy buenos del
contenido y de la mayor parte de las implicaciones de la obra utilizada en
la discusién.

5 Se observa un conocimiento y una comprension excelentes del
contenido y de las implicaciones de la obra utilizada en la discusidn.

Criterio E: Respuesta a las preguntas de discusidn

e En qué medida responde el alumno de forma eficaz a las preguntas
de discusion?

Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 Se observa una capacidad limitada para responder de forma significativa
a las preguntas de discusion.

2 Las respuestas a las preguntas de discusion son, a veces, pertinentes.

3 Las respuestas a las preguntas de discusién son pertinentes y
demuestran cierto grado de pensamiento independiente.

4 Las respuestas a las preguntas de discusién estan bien fundadas y
demuestran un buen grado de pensamiento independiente.

5 Las respuestas a las preguntas de discusion son persuasivas e
independientes.




EVALUACION INTERNA

Criterio F: Lenguaje
e En qué medida es claro, variado y correcto el lenguaje?

e En qué medida es apropiada la eleccion de registro y estilo? (En este
contexto, registro se refiere al uso por parte del alumno de elementos
tales como vocabulario, tono, estructura de las oraciones y terminologia
adecuados para el comentario.)

Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 El lenguaje es muy pocas veces claro y adecuado; hay muchos errores
gramaticales y en la construccidn de las oraciones, ademas de poca
nocidn de registro y estilo.

2 El lenguaje es, a veces, claro y adecuado; la gramatica y la construccién
de las oraciones son, en general, correctas aunque se observan errores e
incoherencias; el registro y el estilo son en cierta medida adecuados.

3 El lenguaje es, en su mayor parte, claro y adecuado; se aprecia un
nivel de correccién adecuado en la gramatica y la construccién de las
oraciones; el registro y el estilo son, en su mayor parte, adecuados.

4 El lenguaje es claro y adecuado; se aprecia un buen nivel de correccién
en la gramatica y la construccidn de las oraciones; el registro y el estilo
son eficaces y adecuados.

5 El lenguaje es muy claro y totalmente adecuado; se aprecia un alto
nivel de correccién en la gramatica y la construccién de las oraciones; el
registro y el estilo son, en todo momento, eficaces y adecuados.
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UNIDAD 4: EVALUACION EXTERNA

Unidad 4.1: Prueba 1: Analisis literario
Nivel Medio (NM) y Nivel Superior (NS)

Objetivos
=> Desarrollar la capacidad para redactar un analisis o comentario
literario a partir de textos de diferentes géneros

=> Desarrollar la capacidad para la expresiéon escrita y para la
exposicion de juicios criticos

=> Reconocer los rasgos formales y estilisticos de un texto y sefalar
su valor expresivo

=> Ejercitar la capacidad para desarrollar juicios literarios

=> Examinar ejemplos de ensayos y corregirlos segin los criterios
de evaluacion

N\ J

A. Naturaleza del examen

La prueba 1 es un analisis literario de un pasaje no estudiado
previamente. La diferencia entre el NM y el NS es que, en el primero, el
texto va acompanado de dos preguntas de orientaciéon. Ademads, en el NM
la prueba 1 se denomina “analisis literario guiado”, mientras que en el NS
se llama “comentario literario”.

Este componente de evaluaciéon estara conformado por dos tipos de textos.
El primer pasaje sera un poema y el segundo podra ser parte de una
novela, un relato corto, un ensayo, una biografia, un articulo periodistico
con mérito literario o una obra de teatro. Los textos podran ser completos
o fragmentos de uno mas extenso.

Recuerda que deberas optar por uno de los dos textos para responder
a la pregunta y, en ella, demostraras el modo en que, como lector, has
elaborado tu propia interpretacién del texto. El analisis debes construirlo
a partir de la evaluacién de diferentes aspectos del texto, entre ellos, el
lenguaje, la estructura, la técnica y el estilo utilizados por el autor.

Esta prueba requiere una respuesta formal, organizada y coherente en la
que se utilice un lenguaje apropiado.

Los pasajes que se analizaran, siempre que sea posible, no habran sido
escritos por los autores incluidos en la PLA (lista de autores prescritos), ni
se tomaran de obras que puedan haber sido estudiadas en clase.

EnelNM, lostextos vendran acompanados de dos preguntas de orientacion:
una de ellas apunta a la comprension e interpretacion, y la otra al estilo.

Duracién: 1 hora 30 minutos
para el NMy 2 horas para el NS

Porcentaje del total de la
evaluacién: 20%
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Si bien es necesario que abordes ambas preguntas, también lo es que no
te limites a ellas sino que trabajes otros aspectos pertinentes al comentario
literario, sin descuidar la correcta expresion de las ideas.

Esta prueba se evalda con los criterios publicados en la Guia de Lengua A:

Literatura del IB, los cuales reproducimos en las préximas paginas.

B. Estrategias para la preparacion de la prueba 1

Manos a la obra

Interpretar un fragmento literario implica una lectura activa que luego se
transformard en un comentario convincente. Hay dos pasos importantes
que debes considerar en la redaccion del comentario de la prueba 1: lectura
y elaboracion.

Paso 1: lectura

Primera lectura

Lee el texto completo para obtener impresiones generales y realizar
algunas anotaciones que consideres pertinentes. Ejemplos:

e Palabras o expresiones que te llamen particularmente la atencion
(claves)

® Aspectos que estén relacionados con la técnica y con el autor

e Algunas dudas, ya sean con respecto al tema o al estilo

Sugerencia: Utiliza diferentes colores para senalar los aspectos que
luego comentaras.

Segunda lectura

Lee el texto por segunda vez y comienza a sefnalar aspectos literarios
precisos, determinando cudles son los principales y cuales los secundarios.

®  Personajes y su caracterizacion: planos, redondos, estaticos, dindmicos,
principales, secundarios.

®  Fspacio: real o imaginario, verosimil o fantdstico.

e Tiempo:lineal o cronoldgico, retrospecciones o anticipaciones, circular,
en contrapunto (varias historias entrecruzadas), in medias res'.

e Temas: idea central que se desarrolla a lo largo del texto y le otorga
unidad.

® [deas secundarias.

o [ntertextualidad o referencias intertextuales, si las hubiera.

Tercera lectura

En este nivel de lectura deberas sefialar los rasgos de estilo mas importantes
considerando el tipo de texto que elegiste. Por ejemplo:

Si el texto elegido es narrativo,

! In medias res: (latin) en mitad de la cosa.



UNIDAD 4.1: PRUEBA 1: ANALISIS LITERARIO

® Narrador: voz narrativa o persona que narra y punto de vista. Tipo:
omnisciente, testigo o protagonista.

e Narratario: puede aparecer o estar ausente en el relato.

®  Modalizaciones y grados de certeza.

®  Discurso referido: ;codmo aparecen las voces de los personajes?

e Tiempo narrativo (interno), época en que suceden los hechos (externo).

e Sintaxis: ;(oraciones breves o extensas, simples o complejas? ¢Extension
de los parrafos? ¢Redaccion variada o repetitiva? ¢Estilo directo o
indirecto?

e Morfologia: utilizacion de tiempos verbales. Indicadores temporales
(adverbios).

®  Fstructura interna: ;introduccion, nudo y desenlace? ;Relato enmarcado?
¢Estructura circular? ;Cajas chinas, puesta en abismo o in medias res?

® [Lenguaje figurado: comparaciones, metaforas, campo semdantico,
hipérbole, imdgenes sensoriales, epitetos.

® Juegos de lenguaje: uso de la antitesis, ironia, paradojas, juego de
palabras, paralelismo.

® Tono y registro: ;registro formal o informal? ¢Vocabulario cuidado o
soez? ;Tono distante con el lector o cercano a é1? ;Tono melancdlico,
humoristico, nostalgico, erdtico, romantico, existencial, enigmatico?

Si el texto elegido es poético,

e [mportancia o simbologia del titulo.

®  Recursos grdficos: forma estréfica, organizacion en versos y estrofas.
®  Recursos fonicos: ritmo, medida, rima, pausa, aliteracion, anafora.

® Recursos semdnticos: imagenes, sinestesias, comparacion, imagenes,
metaforas, antitesis, oximoron, epitetos, personificacion, cosificacion.

® Recursos sintdcticos: hipérbaton, elipsis, polisindeton, asindeton,
paralelismo.

e Eltexto lirico, en general, no tiene argumento; hay excepciones, como
el caso de la poesia narrativa o épica.

Paso 2: redaccion del comentario

En todo comentario debe respetarse la estructura de introduccién,
desarrollo y conclusién. Recuerda que la organizacion se evalia en el
criterio C.

Introduccidén

En el primer parrafo se debe presentar el tipo de texto, género y subgénero
literario y plantear una linea de lectura general en la que se demuestre la
comprension del tema del texto. Se sugiere que sea breve e intente captar
la atencion del lector.
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L redaccidn del comentario.

Para recordar: Los textos
de la prueba 1 pertenecen a
géneros literarios diferentes.
Por lo tanto, aunque comparten
aspectos generales, cada tipo
de texto posee particularidades
que deben considerarse en la

Desarrollo

Puedes elegir dos formas para la redaccién del comentario:

a) Lineal: se redacta el comentario volcando las ideas a medida que estas
van surgiendo en el texto; el analisis se hace parrafo por parrafo. Si
bien no debe desestimarse esta forma, no resulta la mas conveniente,
ya que se puede caer en la simplificacion, en la repeticién o en la
mera parafrasis del texto. Es importante recordar que debe hacerse un
andlisis interpretativo y no un resumen del texto.

b) Analisis conceptual: organiza el desarrollo segin los diferentes
aspectos literarios, considerando el contenido y la forma. Es un modo
mas holistico que exige algunas competencias de andlisis que apunten
a la coherencia.

Cualquiera de los dos tipos de procedimientos es valido, y en ambos se
deben incluir ejemplos del texto que ilustren el andalisis.

Conclusién

El comentario debe cerrarse con una conclusiéon que atine los conceptos
planteados e incluya el tema y una valoracion personal. No debe agregarse
ninglin concepto que no se haya desarrollado en el comentario: debe ser
un resumen de lo expuesto.

Organiza tu comentario

1. No olvides la estructura de un ensayo.

2. Comienza con una introduccién que atraiga al lector, no caigas en
lugares comunes.

3. Mantén tu propio estilo sin olvidar al lector, vigila el uso del
vocabulario.

4. Utiliza conectores entre oraciones.

5. Concluye con una idea que resuma lo expuesto e incluya una
valoracion personal.

Criterios de evaluacion

Prueba 1: Andlisis literario guiado (NM]

Es muy importante que conozcas los criterios de evaluacion, ya que
ellos te permitirdn escribir un muy buen analisis literario. Observa que,
ademas de conocimientos literarios, se evalian habilidades lingiiisticas. A
continuacion, te presentamos los criterios de la prueba 1 para el NM.

Criterio A: Conocimiento e interpretacion
e (En qué medida la interpretacion del alumno refleja comprension de

las ideas y sentimientos presentes en el pasaje?

e (En qué medida estan las ideas bien respaldadas por referencias
al pasaje?
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Nivel Descriptor de nivel

0 | Eltrabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 | Se observa una comprensién muy basica del pasaje y una interpretacion
principalmente insignificante y/o no pertinente.

2 | Se observa cierta comprensidn del pasaje pero poco intento de
interpretacién y pocas referencias al pasaje. Se observa una comprensién
adecuada del pasaje, demostrada por una interpretacion que esta, en su
mayor parte, respaldada por referencias al pasaje.

3 | Se observa una comprension adecuada del pasaje, demostrada por una
interpretacion que estd, en su mayor parte, respaldada por referencias al pasaje

4 | Se observa una comprension buena del pasaje, demostrada por una
interpretacién convincente que esta siempre respaldada por referencias
al pasaje.

5 | Se observa una comprension muy buena del pasaje, demostrada poruna
interpretacién convincente y mantenida a lo largo de toda la respuesta, y
que esta respaldada por referencias al pasaje bien seleccionadas.

Criterio B: Apreciacidn de las decisiones del escritor

e En qué medida demuestra el andlisis la apreciacion de los modos en
los que las decisiones del escritor acerca del lenguaje, la estructura, la
técnica y el estilo configuran los significados?

Nivel Descriptorde nivel

0 | Eltrabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 | Practicamente no se hacen referencias a los modos en los que el lenguaje,
la estructura, la técnica y el estilo configuran los significados.

2 | Se hacen algunas referencias a los modos en los que el lenguaje, la
estructura, la técnica y el estilo configuran los significados, pero no se
observa ningun andlisis al respecto.

3 | Se hacen referencias adecuadas a los modos en los que el lenguaje, la
estructura, la técnica y el estilo configuran los significados; se observa
cierto analisis y apreciacién al respecto.

4 [ Se observa un analisis y una apreciacién buenos de los modos en los que
el lenguaje, la estructura, la técnica y el estilo configuran los significados.

5 | Se observa un analisis y una apreciacién muy buenos de los modos en
los que el lenguaje, la estructura, la técnica y el estilo configuran los
significados.

Criterio C: Organizacion
e _En qué medida es coherente y esta bien organizada la presentacion
de las ideas?
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Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.
1 Las ideas estan poco organizadas y practicamente no existe coherencia.
2 Las ideas estan organizadas en cierta medida, pero a menudo carecen
de coherencia.
3 Las ideas estan organizadas de forma adecuada, con cierta coherencia.
4 Las ideas estan bien organizadas y son coherentes.
Las ideas estan organizadas de forma eficaz y son muy coherentes.

Criterio D: Lenguaje

e En qué medida es claro, variado y correcto el lenguaje?

e En qué medida es apropiada la eleccion de registro, estilo y
terminologia? (En este contexto, registro se refiere al uso por parte del
alumno de elementos tales como vocabulario, tono, estructura de las
oraciones y terminologia adecuados para la tarea.)

Nivel Descriptor de nivel

0

El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacion.

El lenguaje es muy pocas veces claro y adecuado; hay muchos errores
gramaticales, de vocabulario y en la construccidn de las oraciones, y se
observa poca nocién de registro y estilo.

Aveces, el lenguaje es claro y se elige con cuidado; la gramatica, el
vocabulario y la construccién de las oraciones son bastante correctos,
aunque se observan errores e incoherencias; el registro y el estilo
resultan en cierta medida adecuados para la tarea.

El lenguaje es claro y se elige con cuidado; si bien se observan algunos
descuidos, presenta un nivel adecuado de correccién en cuanto a
gramatica, vocabulario y construccidn de las oraciones; el registro y el
estilo son, en su mayor parte, adecuados para la tarea.

Ellenguaje es claro, se elige con cuidado y presenta un buen nivel de
correccién en cuanto a gramatica, vocabulario y construccién de las oraciones;
el registro y el estilo son, en todo momento, adecuados para la tarea.

El lenguaje es muy claro, eficaz y preciso y se elige con cuidado;
presenta un alto nivel de correccidn en cuanto a gramatica, vocabulario
y construccién de las oraciones; el registro y el estilo son eficaces y
adecuados para la tarea.
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Prueba 1: Comentario literario (NS)

Es muy importante que conozcas los criterios de evaluacién, ya que
ellos te permitiran escribir un muy buen analisis literario. Observa que,
ademads de conocimientos literarios, se evaliian habilidades lingiiisticas. A
continuacion, te presentamos los criterios de la prueba 1 para el NS.
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Criterio A: Conocimiento e interpretacion
e /En qué medida la interpretaciéon del alumno refleja comprension de

las ideas y sentimientos presentes en el pasaje?

e En qué medida estan las ideas bien respaldadas por referencias al pasaje?

Nivel Descriptor de nivel

0 | Eltrabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 | Se observa una comprensién basica del pasaje, pero un intento de
interpretacién practicamente inexistente y pocas referencias al pasaje.

2 | Se observa cierta comprension del pasaje con un intento superficial de
interpretacion y algunas referencias al pasaje adecuadas.

3 | Se observa una comprensidn adecuada del pasaje, demostrada por una
interpretacion respaldada por referencias al pasaje adecuadas.

4 | Se observa una comprensién muy buena del pasaje, demostrada por una
interpretacién mantenida a lo largo de todo el comentario y respaldada por
referencias al pasaje bien seleccionadas.

5 | Se observa una comprension excelente del pasaje, demostrada por una
interpretacién persuasiva respaldada por referencias al pasaje eficaces.

Criterio B: Apreciacidn de las decisiones del escritor

e En qué medida demuestra el andlisis la apreciaciéon de los modos en
los que las decisiones del escritor acerca del lenguaje, la estructura, la
técnica y el estilo configuran los significados?

Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacion.

1 Se hacen pocas referencias a los modos en los que el lenguaje, la
estructura, la técnica y el estilo configuran los significados; no se
observa andlisis ni apreciacién al respecto.

2 Se hacen algunas referencias a los modos en los que el lenguaje, la
estructura, la técnica y el estilo configuran los significados, pero se
observa poco analisis o apreciacién al respecto.

3 Se observa un analisis y una apreciacién adecuados de los modos en los que
el lenguaje, la estructura, la técnica y el estilo configuran los significados.

4 Se observa un andlisis y una apreciacién muy buenos de los modos en los
que el lenguaje, la estructura, la técnica y el estilo configuran los significados.

5 Se observa un andlisis y una apreciacion excelentes de los modos en los que
el lenguaje, la estructura, la técnica y el estilo configuran los significados.

Criterio C: Organizacién y desarrollo

e _En qué medida estd organizada, es coherente y esta desarrollada la
presentacion de las ideas?
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Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 Las ideas estan poco organizadas; es posible que presenten una
estructura superficial, pero carecen de coherencia y desarrollo.

2 Las ideas estan organizadas en cierta medida; se puede reconocer cierta
estructura, pero a menudo carecen de coherencia y desarrollo.

3 Las ideas estan organizadas de forma apropiada con una estructura
adecuada; se presta cierta atencién a la coherencia y al desarrollo.

4 Las ideas estan organizadas de forma eficaz; presentan una estructura,
una coherencia y un desarrollo muy buenos.

5 Las ideas estan organizadas de forma persuasiva; presentan una
estructura, una coherencia y un desarrollo excelentes.

Criterio D: Lenguaje

e En qué medida es claro, variado y correcto el lenguaje?

e En qué medida es apropiada la eleccion de registro, estilo vy
terminologia? (En este contexto, registro se refiere al uso por parte del
alumno de elementos tales como vocabulario, tono, estructura de las
oraciones y terminologia adecuados para el comentario.)

Nivel Descriptor de nivel

0

El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

El lenguaje es muy pocas veces claro y adecuado; hay muchos errores
gramaticales, de vocabulario y en la construccidn de las oraciones, y se
observa poca nocién de registro y estilo.

Aveces, el lenguaje es claro y se elige con cuidado; la gramatica, el
vocabulario y la construccién de las oraciones son bastante correctos,
aunque se observan errores e incoherencias; el registro y el estilo
resultan en cierta medida adecuados para el comentario.

El lenguaje es claro y se elige con cuidado; si bien se observan algunos
descuidos, presenta un nivel adecuado de correccién en cuanto a
gramatica, vocabulario y construccidn de las oraciones; el registro y el
estilo son, en su mayor parte, adecuados para el comentario.

El lenguaje es claro, se elige con cuidado y presenta un buen nivel de
correccion en cuanto a gramatica, vocabulario y construccién de las
oraciones; el registro y el estilo son, en todo momento, adecuados para
el comentario.

El lenguaje es muy claro, eficaz y preciso y se elige con cuidado;
presenta un alto nivel de correccidn en cuanto a gramatica, vocabulario
y construccion de las oraciones; el registro y el estilo son eficaces y
adecuados para el comentario.
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Un ejemplo

Laberinto de sombras, Paris (1904)

En las noches, cuando el silencio invade mis
habitaciones y el espiritu huye hacia las praderas del
sueno, las sombras del pasado regresan y entonces
me consuelo pensando en mi madre. En las mafnanas,
antes de entregarme a mis creaciones, me miro en el
espejo y veo detrds de mi aquel ser dulce que me
despedia al salir al trabajo o al partir hacia el combate.

Su presencia invade mis habitaciones, el aire se
llena de ella, cada vez que reanudo el diario ejercicio
y evoco los momentos mas dolorosos de mi vida.
Ella esta a mi lado cuando hojeo los viejos apuntes
o las obras editadas, hace tres lustros, cuando miro
con tristeza la inica fotografia que de ella poseo. Su
sombra se proyecta en mis libros, desde esa primera
novela, escrita siendo casi adolescente, de la que
pude leerle algunos episodios. Sus lagrimas caian
como gotas de rocio sobre las blancas flores de mis
suenos, abiertas al candor de una mirada. Sus manos
benditas protegian aquellas paginas que constituian
el tnico tesoro de mi destierro. Al mirar atras las
percibo, suaves, palidas, amorosamente extendidas
sobre mi cabeza, cual azucenas de mayo. Sentada en
el centro de la austera sala familiar, la veo rodeada
de mis hermanas, vestida con su traje oscuro. Su
rostro empanado de tristeza parecia contener todos
mis dolores, como si en una quietud estatuaria
concentrara la vida en sus ojos. Ella nos protegio de
la intemperie, convirtiendo su miserable viudez en
un baluarte de heroismo. A ella le debemos lo que
hemos sido y lo que somos. Si alguien aprecia en mi
alguna distincién de maneras, se lo debo a ella, que
poseia un encanto personal para conducirse; una
suavidad y una aristocracia natural inigualables.

Nadie la escuché alzar la voz ni descomponer
su bello rostro por la célera, ni se le vio un gesto
violento o innoble, al menos no lo recuerdo. En
sus rodillas aprendia las primeras letras y también
a sofar a través de sus ojos profundos y serenos,
que me transportaban hasta los cielos limpidos de
la meseta donde naci.

1 beateria: cualidad de beato (afectada o
exageradamente devoto). Religiosidad o devocidn falsa.

2 pacata: excesivamente modoso o pudoroso, o
que se escandaliza exageradamente por las faltas
cometidas por otros.

Te ofrecemos un ejemplo de comentario de texto narrativo del NS redactado
por un alumno, con las correcciones realizadas por un examinador.

El idilio adolescente, vivido o sofiado, de que
trata mi primera novela, y que yo leia ante mi
madre y mis hermanas, me conmovia hasta el
punto de no poder contener el llanto.

Tuve que refugiarme en el regazo de mi madre,
que cerr6 con amor el manuscrito y me besé en la
frente, como hacia cuando era un nifio y requeria
su presencia, antes de entregarme al sueno.

En mi vejez es ella quien me hace compania,
quien me ha ensennado a amar esta soledad que se
hace tan inmensa como un estuario.

El paso del tiempo va amarilleando las hojas de
mi vida y de ellas emerge, entre luces y sombras,
la palida silueta de aquel joven en quien se
proyectaron las maternales esperanzas.

No he dejado de anorar esa dulce presencia
un solo dia, desde la fecha infausta en que las
circunstancias me forzaron a abandonarla, acosado
por los chacales que decretaron mi destierro.

Es tan vivido el recuerdo de mi madre que,
préximo a cumplir los cuarenta y cuatro afios, me
despierto como un nifio abandonado en medio
de la noche, persiguiendo angustiosamente su
imagen bendita. He realizado mil veces un viaje
de ida y vuelta, buscando ya no la gloria, sino el
reinado de la verdad y la justicia, pero al cerrar
los ojos s6lo afioro aquel beso que disipaba mis
temores infantiles. ¢Quién iba a imaginar que
aquel fragil nino, destinado a ser santo, acabara
rebelandose contra la institucion mas sagrada
entre la beateria' provinciana?

Fue, sin duda alguna, el deseo de pureza,
yacente en el fondo de mi experiencia religiosa, el
que me empujo a descubrir las bajezas de quienes
mancillaban lainocencia, y lo hice con tal temeridad
que la pacata? sociedad no lo pudo permitir.

Mi vida se resume en una lucha sin tregua por
derruir el reinado ignominioso® de la mentira, por
una imperiosa necesidad de gritarle al mundo las
verdades que nadie se atreve a afrontar.

3 ignominioso: que causa ignominia. Estado de
la persona que ha perdido el derecho al respeto
o la estimacidn por sus acciones o conducta
vergonzosas.
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Como defensor del noble ideario he tenido mas se entierre mirecuerdo, mayor serd la vigencia
que pagar con el destierro el delito de denunciar de mis panfletos. Pasardn cien afios, muchos mas
la infamia. Se dird de mi que fui un caso insélito  quizds, y mis palabras renaceran para poner el dedo
de megalomania, se echara lodo sobre mi obra, en lallaga y evidenciar las mentiras de la historia.
catalogada de vulgar; mis libros de politica, que Consuelo Triviio Anzola,
seflalan el momento, seran silenciados; cuanto La semilla de la ira (2008)

Organizacion del IB, 2012

El andlisis que se transcribe fue redactado por una alumna del Programa
del Diploma del Bachillerato Internacional y las correcciones pertenecen a
un examinador. Las anotaciones te permitirdn tener una idea acabada del
objetivo que se pretende alcanzar con esta actividad.

Ejemplo de una prueba 1 del NS

NO Usar coma entre Desafiar las creencias de la sociedad: tal vez el acto mas arriesgado cometido
sujeto y predicado. por ¢l hombre, y aiin asi, uno de los mas frecuentes. No son pocos aquellos
que como el narrador del fragmento, se rebelan contra ese pacto tacito que
establece un codigo en comin para la convivencia, y resulfan una amenaza
para el orden social. €\ narrador pro’ragonis’@ su experiencia personal,
un periodo de transicion desde su adolescencia cuando servia a su patria en

No repetir palabras.

combate mientras anhelaba convertirse en escritor, hasta su adultez, cuando el
éxito de su produccion literaria lo llevd tanto a la cima como al destierro. Son
estas dos etapas en |a vida del protagonista |as que se emplearan como referencia
para dividir ¢l fexto en dos secciones: \a primera, compuesta por las primeras
cuarenta y ocho lineas, evoca mediante una analepsis ¢\ pasado del narrador.
La segunda, compuesta por 1as lineas restantes, ubica al lector en el presente
del personaje, en soledad, enfrentando el engranaje del mecanismo social. Las
primeras siete lineas del texto cumplen la funcion de enmarcar |a analepsis que
las sucede. €1 campo semantico de quietud y soledad, entre los que se destacan
los términos “silencio”, “praderas del suefio” y “sombras del pasado”, aisla al
protagonista del mundo que lo rodea, y lo sumergen en sus pensamientos,
mediante los cuales evocard a su madre y sus afos de adolescencia. Durante
esta primera parfe el narrador realiza numerosas alusiones a su presente al
mencionar “vigjos apuntes” u “obras editadas hace tres lustros”, determinan
que su vocacion por \a literatura comenzd desde su juventud, y que se convirtio
en una via de escape de aquello que lo rodea, ya que establece que se entrega a
sus creaciones. €\ narrador glorifica sus creaciones literarias al referirse a una
de sus obras como su “Onico tesoro”.

En el parrafo introductorio se reconoce la comprensién del contenido
(breve resumen del argumento) y del tema del pasaje. Se menciona el
narrador y se indica la estructura externa del texto explicando el porqué de
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la divisién. También se menciona el principal recurso del texto (analepsis)
y se sefala el efecto expresivo del mismo.

El'lenguaje es muy claro y se elige con cuidado. El registro y el estilo son
eficaces y adecuados para el comentario.

La descripcion que realiza el narrador de su madre le otorga el tono nostalgico a

Indicar nimero de \inea.

gsta primera parte. Su madre era en quien s¢ apoyaba emocionalmente, gjemplo

de ello es: Csu rostro empaiiado de tristeza parecia confener sus do\oresj Las

imagenes que definen a su madre “manos benditas” o \a sinestesia “suaves y
palidas” le dan el cardcter puro y angelical al personaje. Este se acentiia alin
mas con la mencion a sus Qjos “profundos y serenos”, cuyas lagrimas compara
con “gotas de rocio sobre las blancas flores de los suefios”. Nuevamente |a
imagen de su madre transmite tranquilidad y sequridad. €\ verbo “protege”
enfatiza aln mas el cardcter maternal de las descripciones.

Durante su adolescencia, ¢! narrador se vio obligado a partir hacia el
combate, a servir a su patria, experiencia que lo llevd a escribir su primera
novela, a 1a que describe como un idilio. Esta, le resultaba conmovedora “hasta
el punto de no poder confener el llanto”. Sin embargo, en el espacio inicial, en
lo acogedor de la sala “austera” de su hogar bastaba un beso en la frente de
su madre para que se “entregara al suefio”.

En la sequnda parte, se determina el paso del tiempo y el reforno al
presente mediante una comparacion, al asequrar que las hojas de su vida e
iban “amarilleando”. Esta sequnda seccion también significa un punto de inflexion
para el fono que comienza a fefiirse de rebeldia. Abandona el tono nostalgico y el
espacio acogedor y familiar de su pasado para impregnarlo de soledad y angustia.

La soledad de! protagonista se determina mediante una comparacion con un
nifio abandonado, o que le otorga vulnerabilidad. Asegura que anhela la imagen
bendita de su madre, y ariora el beso que tanto lo aliviaba cuando era joven.

El presente del narrador lo muestra convertido en un gran escritor que
fue acosado hasta su destierro, que menciona como “una fecha infausta”. Sin
embargo, mediante 1a prequnta retérica en a linea sesenta y ocho, revela los
motivos por los cuales fue desterrado: rebelarse contra la institucion mas
sagrada, \a iglesia. €1 protagonista establece que las verdades que descubrib
fueron demasiado para “la sociedad pacata”, y es por es0 que se libraron de
¢, para que no interrumpiera la armonia impuesta por las creencias religiosas.
Pretende desenmascarar la hipocresia de \a sociedad.

En el dltimo parrafo, pareciera que el protagonista aludiera directamente al
lector, justificando sus actos y advirtiendole acerca del futuro. €1 fexto finaliza con
una prolepsis con la cual el narrador asequra que le bastard el paso del tiempo para
evidenciar las mentiras de 1a historia y asi finalmente la sociedad lo absolvera.
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El tema del pasaje plantea que \a sociedad se encuentra regida por un
pacto tacito que determina el orden y las normas implicitas de la convivencia.
Cualguier individuo que se rebele contra esto resulta una amenaza para \a
armonia social, por lo tanto el sistema se encargard de oprimirlo, el hombre
auténtico resulta un enemigo para esa sociedad.

Muy buen andlisis y apreciacion de las decisiones del autor (tono,
recursos) y la manera en que estas configuran el significado. Reconoce
ala madre como un personaje compasivo, ejemplo de sufrimiento, quien
apoyo al narrador, dandole contencién afectiva durante su nifiez.

E\ titulo del pasaje alude al espacio y al tiempo. €l narrador se encuentra en
Paris en donde publicd sus relatos sin censura. Laberinto es la metafora del
camino recorrido como escritor, el “laberinto” sugiere los obstaculos que debid
superar y las “sombras’, metafora también de su dolor. Sin embargo, todo
laberinto fiene una salida que el narrador encuentra y la refiece en la dltima
oracion cuando en un futuro se develen las mentiras de a historia.

Muy buena interpretacion del titulo, coherente con el sentido del texto.
Profundiza su significado en relacién con el relato narrado. Utiliza recursos
expresivos (decisiones del autor] y sefiala su efecto.

En conclusion, “Laberinto de sombras, Paris (1904)”, narra \a experiencia
de un escrifor desterrado debido a sus ideales politicos y religiosos. €5
una invitacion para reflexionar acerca del futuro de la humanidad, ;acaso
es |2 hipocresia de la sociedad una trampa de la cual el hombre jamés se
lograra salvar?

Adecuada conclusidn en la que la alumna resume las ideas expuestas con
anterioridad sin agregar otros contenidos. Deja un cuestionamiento final
para posibles y futuras reflexiones.

También te ofrecemos un ejemplo de un comentario de texto narrativo del
NM (andlisis literario guiado) para que puedas considerar las diferencias
con respecto al del NS.
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“Una auténtica historia de guerra nunca es
moral. No instruye, ni alienta la virtud, ni sugiere
modelos de comportamiento, ni impide que los
hombres hagan las cosas que siempre hicieron. Si
una historia de guerra parece moral, no la credis.”
Tim O’Brien, Las cosas que llevaban

los hombres que lucharon

|. El puente de Bijelo Polje

Arrodillado en la cuneta, Marquez tomé foco
en la nariz del cadaver antes de abrir a plano
general. Tenia el ojo derecho pegado al visor de
la Betacam, y el izquierdo entornado, entre los
espirales de humo del cigarrillo que conservaba a
un lado de la boca. Siempre que podia, Marquez
tomaba foco en cosas quietas antes de hacer un
plano, y aquel muerto estaba perfectamente
quieto. En realidad no hay nada tan quieto como
los muertos. Cuando tenia que hacerle un plano
a uno, Mérquez siempre accionaba el zoom para
enfocar a partir de la nariz. Era una costumbre
como otra cualquiera, igual que las maquilladoras
de estudio empiezan siempre por la misma ceja.
En Torrespana eran famosas las tomas de foco de
Marquez; los montadores de video, que suelen
ser callados y cinicos como las putas viejas, se las
mostraban unos a otros al editar en las cabinas.
No te pierdas ésta, etcétera. Junto a ellos los
redactores becarios palidecian en silencio. No
siempre los muertos tienen nariz.

Aquél tenia nariz y Barlés dejé de observar
a Marquez para echarle otro vistazo. El muerto
estaba boca arriba, en la cuneta, a unos cincuenta
metros del puente. No lo habian visto morir,
porque cuando llegaron ya estaba alli; pero le
calculaban tres o cuatro horas: sin duda uno de los
morteros que de vez en cuando disparaban desde
el otro lado del rio, tras el recorrido de la carretera
y los arboles, entre los que ardia Bijelo Polje'. Era
un HVO, un javeo? croata joven, rubio, grande,
con los ojos ni abiertos ni cerrados y la cara y el
uniforme mimetizado, cubiertos de polvillo claro.
Barlés hizo una mueca. Las bombas siempre

1 Bijelo Polje: pequefia ciudad en el norte de Montenegro,
su poblacién estd compuesta por diversas etnias
pertenecientes a la antigua Yugoslavia: montenegrinos,
bosnios, croatas, serbios, albanos, eslavos
musulmanes, de creencias cristianas ortodoxas,
catdlicas (en menor medida) y musulmanes.

levantan polvo y luego te lo dejan por encima
cuando estds muerto, porque ya no se preocupa
nadie de sacudirtelo. Las bombas levantan polvo
y gravilla y metralla, y luego te matan y te quedas
como aquel soldado croata, mas solo que la una, en
la cuneta de la carretera, junto al pueblo de Bijelo
Polje. Porque los muertos ademads de quietos estdn
solos, y no hay nada tan solo como un muerto.
Eso es lo que pensaba Barlés mientras Marquez
terminaba de hacer su plano. (...) En el cuartel
general de Cerno Polje, a pesar de su renuencia a
pronunciar la palabra retirada, un comandante le
habia explicado lo basico del asunto:

— Sobre todo no crucen el puente. Se exponen
a quedarse del otro lado.

Era lo que ellos llamaban territorio comanche en
jerga del oficio. Para un reportero en una guerra,
ése es el lugar donde el instinto dice que pares
el coche y des media vuelta. El lugar donde los
caminos estan desiertos y las casas son ruinas
chamuscadas; donde siempre parece a punto de
anochecer y caminas pegado a las paredes, hacia
los tiros que suenan a lo lejos, mientras escuchas
el ruido de tus pasos sobre los cristales rotos.
El suelo de las guerras estd siempre cubierto de
cristales rotos. Territorio comanche es alli donde
los oyes crujir bajo tus botas, y aunque no ves a
nadie sabes que te estan mirando. Donde no ves
los fusiles, pero los fusiles si te ven a ti. (...)

Eran muchos afos juntos en muchas guerras,
asi que Barlés supo en el acto lo que ocupaba la
atenciéon del cdmara. Resulta muy dificil filmar
el impacto de una bomba, pues nunca sabes
exactamente donde va a caer. En las guerras las
bombas te caen en cualquier modo con las leyes
del azar sumadas a las leyes de la balistica. No hay
nada mas caprichoso que una granada de mortero
disparada al buen tuntin, y uno puede pasarse
la vida filmando a diestro y siniestro en mitad
de los bombardeos sin conseguir un plano que
merezca la pena. Es como encuadrar a los soldados
en combate; nunca sabes a quién le van a dar, y
cuando lo consigues resulta pura casualidad como

2 HVO, javeo: grupo militar croata que intervino en el
desmembramiento de la Republica Federal Socialista
de Yugoslavia, llamadas Guerras de Yugoslavia
entre 1991-1995, entre ellas |la Guerra Croata de
Independencia y la Guerra de Bosnia.
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lo de (...) Beirut® en el 89. Estaba filmando a un
grupo de chiitas* cuando una rafaga se col6 en el
parapeto y hubo bingo. Después el ralentizado’
mostro las trazadoras® de color naranja al rozar la
camara, un Amal’ con cara de pasmo llevandose
la mano al pecho mientras soltaba el arma, la cara
desencajada de Barlés, su boca abierta en un grito:
filma, filma, filma. Y es que la gente cree que uno
llega a la guerra, consigue la foto y ya esta. Pero los
tiros y las bombas hacen bang-zaca-bum y vete ta
a saber. Por eso Barlés vio que Marquez, todavia
arrodillado, se echaba al hombro la Betacam y se
ponia a grabar otra vez al muerto. Si el impacto caia
cerca, haria un rapido movimiento en panoramica
desde su rostro a la humareda de la explosion,

3 Beirut: capital del Libano.
4 chiitas: secta dentro de la religién musulmana.

5 ralentizado: vision de la filmacién en cdmara lenta

antes de que ésta se disipase. Barlés confié en que
al menos una de las pistas de sonido de la cdmara
estuviese en posicion manual. En automatico, el
filtro amortigua el ruido de los tiros y las bombas,
y entonces suenan falsos y apagados, como en el
cine.

Arturo Pérez-Reverte, Territorio Comanche (1994)
Analice el objetivo de los medios de
comunicacién en el escenario de la guerra.

Sefiale recursos narrativos y relacionelos con
los temas principales del texto.

¢Cudl es el valor del epigrafe?

Organizacion del IB, 2008

6 trazadoras: trazos que marcan el rumbo de la trayectoria
de cierto nimero de balas

7 Amal: soldado musulman

El analisis que se transcribe fue redactado por un alumno del Programa
del Diploma del Bachillerato Internacional y los comentarios pertenecen a
un examinador. Las anotaciones te permitiran tener una idea acabada del
objetivo que se pretende alcanzar con esta actividad.

“El puente de Bijelo Polie” es un fragmento del texto “Territorio comanche” de

Arturo Pérez Reverte, que trata sobre lo moral y lo verdadero presentado desde

la perspectiva de un par de reporteros de guerra quienes relatan una de sus

experiencias conjuntas, enfatizando 1a incuestionable moral de \a guerra y de la

documentacion de la misma guerra, cuando es transformada al relato, no tiene

mensaie ni alienta la moral, por el contrario se convierte en un acontecimiento

cuestionable y es esto lo que, de acuerdo con ¢l epigrafe del texto, le brinda

veracidad “Si una historia de querra parece moral, no lo credis”. €6 asi como

la historia de los hombres que fienen a responsabilidad de una cdmara, por
lo cuestionable de los objetivos y lo mérbido de lo consequido, ademds de la

dinamica narrativa que se consigue por medio del relato, se convierte en una

historia auténtica de guerra.

La introduccidn es pertinente y se observa una buena interpretacion del
pasaje; si bien se observan algunos errores gramaticales, las ideas se
transmiten con claridad. La oracién inicial resulta demasiado extensa y
por momentos se vuelve algo confusa.
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E\ primer parrafo nos indica |a existencia de un personaje primario, Marquez,
quien se dedica a filmar escenas de la guerra. En este caso se encuentra
filmando 2 un muerto y al mencionar su blsqueda por enfocar cosas quietas
puedo enfender esto como una blisqueda por parte del personaje, una blisqueda
de \a paz, de lo inmévil, de la serenidad que puede reflejar un cadaver. Este
hecho demuestra que ¢! personaje ya estd sumamente afectado por \a guerra y
busca salir de ese terror. Comienza el enfoque por |a nariz, sinécdoque a modo
de simbolismo de \a muerte, de la inmutabilidad de \a vida y de la destruccion.
Puede observarse como |a querra ha afectado a Marquez y fambién se demuestra
la infolerancia social al mencionar a los editores y sus comentarios; en estos
comentarios se ve una actitud de poco interés, no importa lo que digan, es tan
banal que es valido reunirlos en un “etcétera”.

En ¢l sequndo parrafo aparece otro personaje, Barlés, quien acompaia a
Marquez en esfa guerra y después se da a entender que existe un pasado
compartido que incluye varios afos.

VN
Reconoce la presencia de los reporteros de guerra en el ejercicio de sus
funciones. Comenta la seriedad del enfoque del trabajo de los periodistas
y larelacién de estrecha amistad ante la presencia de la muerte. Parece
comprender la inutilidad de los medios de comunicacién que no evitan

L conflictos bélicos, sino que son instrumentos de su negocio.

Barlés relaciona la muerte con la soledad, menciona las bombas y alude a toda
la mugre que levantan para después matar y dejar enterrada a a victima debajo
de fanta porqueria y es que asi es la guerra, desacuerdos ideoldgicos, intereses
politicos que desatan la suciedad para justificar, tapar la muerte de muchos y
e5 que para algunos son razones y para otros son “polvo y gravilla”.

Menciona la ausencia de ética. ]

Tenemos a aparicion del puente mencionado en el fitulo. €l puente es la
frontera que divide el territorio comanche del enemigo. Este territorio estd
destruido y para hacer 1a descripcion del estado de la sociedad el autor usa
la frase “cristales rotos” que hacen referencia a los suefios, las vidas y las
esperanzas destruidas en la guerra, esos cristales rotos “que llenan el suelo de
las guerras” son metaforas de |a destruccion.

Existe en ¢l fexto una cantidad de recursos que incluyen como referente a la
muerte. Un ejemplo de esto es |a constante imagen auditiva “hacia l0s tiros que
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suenan a lo lejos, mientras escuchas el ruido de tus pasos sobre los cristales
rotos”. Alude al silencio y a la quietud, se nota |a falta de vida. También algunas
onamatopeyas aluden 2 la misma idea: “los tiros y las bombas hacen bang-
zaca-bum”. e incluye un aspecto mérbido en forma de actitud: los montadores
de video, cuyos calificativos son el cinismo y la desverglienza comparandolos
con una vigja prostituta. Esta perspectiva morbida se muestra como una falta de
respeto hacia las victimas, \as fomas de muerte y destruccion son observadas
con placer, lo que se traduce en una falta de moral, refiriéndose nuevamente
al epigrafe del fexto.

Simultaneamente la onomatopeya “las bombas hacen bang-zaca-bum” permite
comprender como 1a vida se arriesga por el deber, por el trabajo en ocasiones
en vano “uno puede pasarse la vida filmando en mitad de los bombardeos sin
consequir un plano que merezca la pena”. Lo que buscan los camarbgrafos
¢s inmortalizar el dltimo momento de vida, lo cual es una ironia del cinismo
representativo de la falta de moral y de respeto a la muerte: “nunca sabes a
quién le van a dar”.

El fragmento posee un narrador omnisciente “Es0 ¢5 lo que pensaba Barlés”,
lo que le permite ubicarse dentro del personaje y reproducir sus pensamientos,
pero hay que destacar que por momentos se desplaza la voz y el narrador
abandona a tercera persona y foma la primera: “caminas pegado a las paredes”,
“aunque no ves a nadie sabes que te estan mirando”.

Senala recursos narrativos y en cierta medida, los relaciona con el tema.
Reconoce el narrador omnisciente que varia, oscila entre la tercera y
primera persona, se dirige a un tu pero no senala el valor expresivo de ese
cambio de voz narrativa.

Finalmente tenemos e\ proposito del personaje de Barlés, transmitir |a realidad,
confiar en el sonido para que el impacto de la guerra afecte a otros como ha
afectado 2 suya.

Creo que ¢l lenguaje del texto refleja |a frialdad que trae consigo la guerra y
qué deja en cada ser involucrado Y €50 ¢5 lo que mas se puede apreciar, ya
que quitarle humanidad a los personaies y a sus pensamientos siempre serd un
logro. Lo que busca el narrador en el texto es la realidad, ya que sélo lo real
es creible y certero.

La estructura del comentario es clara. La introduccién, el desarrollo y la
conclusién son pertinentes, las secuencias son légicas. Los ejemplos aparecen
bien integrados en dicha estructura. El registro y el estilo son, en todo momento,
adecuados a la tarea. El lenguaje muestra un buen nivel de correccién.
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Otra de las posibilidades que te ofrece la prueba 1 es poder optar por un
texto lirico. Los fragmentos de un comentario de un texto lirico que se
incluyen a continuacién también pertenecen a un examen realizado por
un alumno del Nivel Superior, con comentarios de un examinador.

La poesia es un arma cargada de futuro

Cuando ya nada se espera personalmente exaltante,
mas se palpita y se sigue mads aca de la conciencia,
fieramente existiendo, ciegamente afirmando,
como un pulso que golpea las tinieblas,

cuando se miran de frente

los vertiginosos ojos claros de la muerte,

se dicen las verdades:

las barbaras, terribles, amorosas crueldades.

Se dicen los poemas

que ensanchan los pulmones de cuantos, asfixiados,
piden ser, piden ritmo,

piden ley para aquello que sienten excesivo.

Con la velocidad del instinto,

con el rayo del prodigio,

como magica evidencia, lo real se nos convierte
en lo idéntico a si mismo.

Poesia para el pobre, poesia necesaria

como el pan de cada dia,

como el aire que exigimos trece veces por minuto,
para ser y en tanto somos dar un si que glorifica.

Porque vivimos a golpes, porque apenas si nos dejan
decir que somos quien somos,

nuestros cantares no pueden ser sin pecado un adorno.
Estamos tocando el fondo.

Maldigo la poesia concebida como un lujo

cultural por los neutrales

que, lavandose las manos, se desentienden y evaden.
Maldigo la poesia de quien no toma partido hasta mancharse.

Hago mias las faltas. Siento en mi a cuantos sufren
y canto respirando.

Canto, y canto, y cantando mas alla de mis penas
personales, me ensancho.

Quisiera daros vida, provocar nuevos actos,

y calculo por eso con técnica, qué puedo.

Me siento un ingeniero del verso y un obrero
que trabaja con otros a Espafia en sus aceros.

Tal es mi poesia: poesia-herramienta

a la vez que latido de lo unanime y ciego.
Tal es, arma cargada de futuro expansivo
con que te apunto al pecho.
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No es una poesia gota a gota pensada.

No es un bello producto. No es un fruto perfecto.
Es algo como el aire que todos respiramos

y es el canto que espacia cuanto dentro llevamos.

Son palabras que todos repetimos sintiendo

como nuestras, y vuelan. Son mas que lo mentado.
Son lo més necesario: lo que no tiene nombre.

Son gritos en el cielo, y en la tierra, son actos.

Gabriel Celaya, Cantos iberos (1955)

Organizacion del IB, 1995

Esta poesia se recoge dentro de la obra “Cantos iberos” de Grabriel Celaya,
publicada en 1955. Comenzando por el titulo, es posible intuir su cardcter social
al presentarnos a poesia como un “arma”. A lo largo del poema definird su
poesia basandose en esta concepeion de la poesia como medio para transmitir
un mensaje.

@a introduccidn es pertinente, identifica el tema central del poema.

La versificacion es libre. Los versos tienen entre Ty 20 silabas. Aun asi se puede
encontrar cierta regularidad en la utilizacion de los versos de 3 y 1b silabas y
hay una tendencia a combinar versos largos y cortos alternativamente.

Habria que decir también que ¢\ poeta separa los versos en cuatro partes a
modo de estrofa. Aunque 1a rima fampoco sea regular encontramos algunas
asonancias y consonancias que no dejan pensar en la casualidad sino en una
disposicion voluntaria del poeta.

Reconoce caracteristicas propias del género lirico, métrica y rima, pero no llega
a senalar el efecto expresivo de las mismas.

~\

El tema se distribuye a lo largo del poema de a siguiente manera: en los ocho
primeros versos s¢ nos hace una breve introduccion a lo que serd el poema
presentdndonos una situacion desoladora pero en la que todavia queda la
esperanza; desde el verso nueve hasta el freinta y seis se recoge una critica
social y ¢l modo de expresarla a través de la poesia; la Gltima parte (verso
treinta y siete a cuarenta y ocho) recogen a modo de conclusion todo lo dicho
anferiormente y cierra el poema explicando \a concepeion del propio poeta del
quehacer poético.

l Reconoce la estructura interna del poema.
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Como ya he dicho en |a primera parte, se presenta una actitud desastrosa pero
en la cual persiste atin |a esperanza. Asi comienza: “Cuando ya nada se espera
personalmente exaltante” y afade inmediatamente una adversativa presentada
por la conjuncion “mas”. La fucha por \a vida y el aferramiento incondicional
aparece en el verso tercero, reforzado mediante dos construcciones paralelas
entre 1as que se da ademds rima inferna. Esta afirmacion de la vida se da
“como un pulso que golpea las tinieblas”. Mediante esta comparacion se expresa
también la violencia, \a fuerza “golpea”, que viene reforzado ademas por el
efecto fonico al repetirse la “p” (‘pulso que golpea”). Esta fuerza algja lo
negativo, la desesperanza, la desolacion, las “finieblas”.

En el siguiente grupo de cuatro versos aparece también lo negativo; la muerte.
Ante un panorama desolador cercano es cuando “se dicen las verdades”, cuando
s hace una critica y salen a la luz aquellas verdades a las que equipara con
“crueldades”. Este sustantivo va precedido por fres adjetivos, dos de ellos tienen
connotaciones negativas, ademas se refuerzan por la repeticion del fonema “r”
(barbaras, terribles) y por otro de connotaciones positivas que tiene un sentido
contradictorio y provoca una paradgja que sorprende al lector: “amorosas”.
Entrando ya en la sequnda parte tematica nos presenta la nocion de “los
poemas” y, aunque no muy claramente, podrian equipararse a las verdades del
verso cuatro, ya que se da un paralelismo y anafora. Aparece el poema como
algo liberador, expresado mediante |a metafora “ensanchan los pulmones’, de
aquellos que sufren las injusticias y los abusos “piden ley para aquellos que
sienten excesivo”.

~
No pierde de vista la estructura interna del poema y mantiene el comentario
dentro de la misma (primera parte, segunda parte). Reconoce recursos
literarios y, en ocasiones, sefiala su funcion expresiva.

J

En los siguientes versos hace una critica a \a situacion social mostrando su
violencia “vivimos a golpes” y |a falta de libertad para autoafirmarse, reforzada
mediante una construccion paralela. Arremete contra el conformismo y denuncia
esa situacion limite. También hace una critica dura a la poesia conformista, |2
que no es mas que un “adverbio”, aquella “concebida como lujo cultural”.
Emplea el verbo “maldecir” para aumentar la intensidad de estos versos en
los que muestra su desprecio hacia aquellos poetas “puros”. Hace un juego
de palabras entre “lavandose las manos” y “tomar partido hasta mancharse”
(ambas expresiones de tipo coloquial), de significado contradictorio y que
trascienden ademas al campo de la poesia: la poesia “pura”, deshumanizada
debe “mancharse”, cargar con lo humano y denunciar 1a situacion desoladora y
convertirse en poesia social.
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Comprende el significado del poema. No pierde de vista la estructura interna del
poema y mantiene el comentario dentro de la misma (primera parte, segunda
parte).

También podemos ver una reflexion de como afecta al propio poeta su entorno
social. €1 se involucra y se libera “me ensancho” denunciando las injusticias,
solidarizandose con quienes sufren haciendo poesia “cantando més alla de sus
penas”. Hace referencia en el verso diecinueve, presentando la poesia como algo
necesario mediante |a metafora “canto respirando”.

Geconoce y comenta la actitud personal de la voz lirica.

En la dltima parte, a partir del verso treinta y siete, s recoge una reflexion final
a modo de conclusion en la que queda definida su poesia. En relacion con los
versos anferiores en los que indica que “se siente un ingeniero del verso y un
obrero” lama a su poesia “poesia-herramienta”. €6 una expresion de las masas
Junto a un grito de solidaridad: “latido de lo unanime”.

También hace referencia al fitulo como “arma cargada de futuro”, refiriéndose
al caracter combativo que le exige a su produccion.

Genciona el titulo y lo relaciona adecuadamente con el contenido del texto.

s claro, por fodo lo dicho, que este poema se trata de una poesia social
y ¢l lenguaje también contribuye a darle este caracter. €1 lenquaje no es
grandilocuente sino sencillo, se emplean metaforas de tipo coloquial “lavarse
las manos”. Sin embargo escoge palabras que evocan sensaciones muy humanas
huyendo de la pureza del lenquaje, de \a “poesia pura”.

Otros recursos que utiliza son aquellos que se basan en la repeficion,
paralelismo (verso 3, Il y 42), anafora (verso 1, 5), (verso 1, IT). Estos recursos
basados en la repeticion son ademas, una formula para lograr el ritmo y la
gran musicalidad a |a que no renuncia el poeta, a pesar de su critica a la poesia
como “bello producto”.

En sinfesis, ¢l poema se frata de un canto a la vida, una denuncia de las
injusticias pero sefalando siempre lo positivo y la esperanza que sobresale en
un mundo de tinieblas y lleno de personas que sufren.

El yo lirico se pone a |2 altura de cualquiera de ellos y humildemente con un
gesto de solidaridad intenta hacer sentir al lector, conmoverlo para que actie,
y fodo lo hace con una vitalidad asombrosa sirviéndose de a poesia.
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A
Conclusidn pertinente, se desprende claramente del comentario realizado.

El alumno fue capaz de: diferenciar estructura externa (partes visibles:
estrofas, métrica y rima) e interna (desarrollo, distribucién o “movimiento

del contenido”}, distinguir y analizar el planteo temético del texto, percibir la
actitud del poeta frente a la situacidn, analizar el porqué del titulo, mantener
una secuencia de analisis I6gica y clara, integrar adecuadamente ejemplos al

comentario, y utilizar un registro eficaz.

Actividad (NS)

1.

Lee el texto detenidamente:

El baldio* de Augusto Roa Bastos

No tenian cara, chorreados, comidos por la
oscuridad. Nada mas que sus dos siluetas vagamente
humanas, los dos cuerpos reabsorbidos en sus
sombras. Iguales y sin embargo tan distintos. Inerte
el uno, viajando a ras del suelo con la pasividad
de la inocencia o de la indiferencia més absoluta.
Encorvado el otro, jadeante con el esfuerzo de
arrastrarlo entre la maleza y los desperdicios. Se
detenia a ratos a tomar aliento. Luego recomenzaba
doblando el espinazo sobre su carga. El olor del
agua estancada del riachuelo debia estar en todas
partes, ahora mas con la fetidez dulzarrona del
baldio hediendo a herrumbre, a excrementos de
animales, ese olor pastoso por la amenaza del mal
tiempo que el hombre manoteaba de tanto en tanto
para despegarselo de la cara.

Varillitas de vidrio o metal entrechocaban entre
los yuyos, aunque de seguro ninguno de los dos
oiria ese cantito isécrono, fantasmal. Tampoco
el apagado rumor de la ciudad que alli parecia
trepidar bajo tierra. Y el que arrastraba, sélo tal vez
ese ruido blando y sordo del cuerpo al rebotar sobre
el terreno, el siseo de restos de papeles o el opaco
golpe de los zapatos contra las latas y cascotes. A

veces el hombro del otro se enganchaba en las matas
duras o en alguna piedra. Lo destrababa entonces a
tirones, mascullando alguna furiosa interjecciéon o
haciendo a cada forcejeo el ah... neumatico de los
estibadores al levantar la carga rebelde al hombreo.
Era evidente que le resultaba cada vez mas pesado.
No sélo por esa resistencia pasiva que se le empacaba
de vez en cuando en los obstaculos. Acaso también
por el propio miedo, la repugnancia o el apuro
que le irfa comiendo las fuerzas, empujandolo a
terminar cuanto antes.

Al principio lo arrastré de los brazos. De no estar
la noche tan cerrada se hubiera podido ver los
dos pares de manos entrelazadas, negativo de un
salvamento al revés. Cuando el cuerpo volvié a
engancharse, agarré las dos piernas y empezo a
remolcarlo ddandole la espalda, muy inclinado hacia
delante, estribando fuerte en los hoyos. La cabeza
del otro fue dando tumbos alegres, al parecer
encantada del cambio. Los faros de un auto en
curva desparramaron de pronto una claridad que
lleg6 en oleadas sobre los monticulos de basura,
sobre los yuyos, sobre los desniveles del terreno. El
que estiraba se tendi6 junto al otro.

Por un instante, bajo esa palida pincelada, tuvieron
algo de cara, livida, asustada la una, llena de tierra
la otra, mirando hacer impasible. La oscuridad
volvié a tragarlas en seguida. Se levantd y siguio
halandolo otro poco, pero ya habian llegado a un
sitio donde la maleza era mas alta. Lo acomod6
como pudo, lo arrop6é con basura, ramas secas,
cascotes. Parecia de improviso querer protegerlo
de ese olor que llenaba el baldio o la lluvia que no
tardaria en caer. Se detuvo, se paso el brazo por la
frente regada de sudor, escarrd y escupié con rabia.
Entonces escuchd ese vagido que lo sobresalto.

Roa Bastos, A. (1996). El baldio. Buenos Aires: Editorial Losada, p. 11-12.
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Subia débil y sofocado del yuyal, como si el otro
hubiera comenzado a quejarse con lloro de recién
nacido bajo su timulo de basura.

Iba a huir, pero se contuvo encandilado por el
fogonazo de fotografia que arrancé también
de la oscuridad el bloque metalico del puente,
mostrandole lo poco que habia andado. Ladeé la
cabeza, vencido. Se arrodill6 y acercé husmeando
hacia ese vagido tenue, estrangulado, insistente.
Cerca del montén, habia un bulto blanquecino.
El hombre quedd un rato sin saber qué hacer. Se
levant6 para irse, dio unos pasos tambaleando, pero
no pudo avanzar. Ahora el vagido tironeaba de él.

Regres6 poco a poco, a tientas jadeante. Volvié a
arrodillarse titubeando todavia. Después tendio
la mano. El papel de envoltorio cruji6. Entre las
hojas del diario se debatia una formita humana. El
hombre la tom6 en sus brazos. Su gesto de alguien
que no sabe lo que hace pero que de todos modos
no puede dejar de hacerlo. Se levantd lentamente
como asqueado de una repentina ternura semejante
al mas extremo desamparo, y quitandose el saco
arropo con él a la criatura hiimeda y lloriqueante.

Cada vez mas rapido, corriendo casi, se alejo del
yuyal con el vagido y desapareci6 en la oscuridad.

Antes de escribir

1. Subraya palabras y/o expresiones que caractericen a los personajes, ya
sea porque son semejantes o diferentes. Sugerencia: utiliza un color
para aquellas palabras o expresiones que justifiquen la igualdad y otro
para las que marquen las diferencias.

2. Sefala palabras o expresiones que indiquen el momento del dia en
que sucede la accion.

3. Rastrea marcas textuales que identifiquen el tipo de narrador.

4. Busca recursos expresivos que describan el espacio y los personajes.

5. Reconoce algin indicio que enriquezca algin aspecto literario que
hayas indagado anteriormente.

A escribir

1. Redacta una introduccion incluyendo una linea de lectura en la
que incluirds un breve resumen del argumento y el planteo del tema
del cuento.

2. Desarrolla los aspectos literarios que reconociste anteriormente.
Sugerencia para tratarlos:

e  Personajes: ¢Qué efecto te produce como lector la presentacion de
los personajes en el primer parrafo?
¢(Por qué los personajes no estan identificados con su nombre?
¢/Quién arrastra a quién? ;Por qué lo hace?
El hombre que es arrastrado, ¢esta muerto?
¢Por qué la carga es cada vez mas pesada?
® Fspacio: ;Por qué elige un baldio para arrastrarlo?
® Narrador: (Qué tipo de narrador posee y cudl es la focalizacion?
¢Cual es el valor expresivo de este tipo de narrador?
3. Detente en el desenlace del relato y analiza el vagido.

e . Cudl es su valor expresivo? ¢Cual es el recurso?
e Por qué el cuento lleva como titulo E!/ baldio?

e ,El cuento tiene un final feliz o tragico? Justifica tu respuesta.
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Luego de la escritura

Revisa tu comentario considerando los siguientes aspectos de los criterios
de evaluacion:

1. (Tus interpretaciones estan respaldadas con referencias del cuento?

2. (Reconociste las decisiones del autor (estilo, lenguaje, estructura,
técnica) y las relacionaste con el significado del pasaje?

3. ¢Lasideas estan desarrolladas y organizadas guardando la coherencia?
¢Utilizaste conectores?

4. (Ellenguaje y el registro son adecuados a la tarea (revision ortografica

y gramatical, y correlacién verbal, por ejemplo)?

Actividad: practica de examen (NS)

Lee el siguiente fragmento extraido de Cien afios de soledad de Gabriel
Garcia Marquez y analizalo siguiendo los pasos explicados anteriormente:

Remedios, la bella, fue proclamada reina. Ursula, que se estremecia
ante la inquietante belleza de su bisnieta, no pudo impedir la eleccion.
Hasta entonces habia conseguido que no saliera a la calle, como no fuera
para ir a misa con Amaranta, pero la obligaba a cubrirse la cara con una
mantilla negra. Los hombres menos piadosos, los que se disfrazaban de
cura para decir misas sacrilegas' en la tienda de Catarino, asistian a la
iglesia con el tnico propésito de ver aunque fuera un instante el rostro
de Remedios, la bella, de cuya hermosura legendaria se hablaba con
fervor sobrecogido en todo el &mbito de la ciénaga®. Pasé mucho tiempo
antes de que lo consiguieran, y mas le hubiera valido que la ocasiéon no
le llegara nunca, porque la mayoria de ellos no pudo recuperar jamas la
placidez del sueno. El hombre que lo hizo posible, un forastero, perdio
para siempre la serenidad, se enred6 en tremedales® de abyeccion®* y la
miseria y aflos después fue despedazado por un tren nocturno cuando
se quedd dormido sobre los rieles. Desde el momento en que se lo vio
en la iglesia, con un vestido de pana verde y un chaleco bordado, nadie
puso en duda que iba desde muy lejos, tal vez de una remota ciudad del '
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‘ exterior, atraido por la fascinacion magica de Remedios, la bella. Era tan
hermoso, tan gallardo y reposado, de una prestancia tan bien llevada,
que Pietro Crespi junto a €l habria parecido un sietemesino, y muchas
mujeres murmuraron entre sonrisas de despecho que era él quien
verdaderamente merecia la mantilla. No alterné con nadie en Macondo.
Aparecia al amanecer del domingo, como un principe de cuento, en un
caballo con estribos de plata y gualdrapas’® de terciopelo, y abandonaba
el pueblo después de la misa.

Era tal el poder de su presencia, que desde la primera vez que se le vio
en la iglesia todo el mundo dio por sentado que entre él y Remedios, la
bella, se habia establecido un duelo callado y tenso, un pacto secreto, un
desafio irrevocable cuya culminaciéon no podia ser solamente el amor
sino también la muerte. El sexto domingo, el caballero aparecié con una
rosa amarilla en la mano. Oyé la misa de pie, como lo hacia siempre,
y al final se interpuso al paso de Remedios, la bella, y le ofrecié la rosa
solitaria. Ella lo recibié con un gesto natural, como si hubiera estado
preparada para aquel homenaje, y entonces se descubrio el rostro por
un instante y dio las gracias con una sonrisa. Fue todo cuanto hizo. Pero
no solo para el caballero, sino para todos los hombres que tuvieron el
desdichado privilegio de vivirlo, aquel fue un instante eterno.

El caballero instalaba desde entonces la banda de musica junto a la
ventana de Remedios, la bella, y a veces hasta el amanecer. Aureliano
Segundo fue el tinico que sinti6 por él una compasion cordial, y tratd de
quebrar su perseverancia. “No pierdas mas el tiempo”, le dijo una noche.
“Las mujeres de esta casa son peores que una mula.”

Garcia Marquez, G. (1993). Cien arios de soledad. Buenos Aires:
Editorial Sudamericana, p. 171-172.

1 sacrilego: relativo a la profanacidn de un lugar sagrado.
2 ciénaga: lugar o paraje pantanoso.

3 tremedal: terreno pantanoso de poca consistencia que tiembla cuando
se camina sobre él.

4  abyeccidn: envilecimiento/humillacién.

gualdrapa: pafio de seda o lana que cubre las ancas de los caballos o
las mulas.

Anadlisis literario guiado (NM): texto lirico

Escribir un analisis literario guiado de un poema implica seguir el paso
a paso antes explicado para los textos en prosa. En este caso aparecen
dos preguntas a modo de orientaciéon que deberas abordar en tu analisis,
aunque no es obligatorio responderlas. Sin embargo, siempre suma su
contenido, por lo que recomendamos que las leas atentamente y tomes
aquellos aspectos que enriquezcan el futuro comentario.

Te proponemos que leas un ejemplo completo que servird de modelo para
tus proximas practicas.

Lee el siguiente poema del poeta espafiol Antonio Machado.
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Yo voy sofiando caminos’

Yo voy sofiando caminos
de la tarde. jLas colinas
doradas, los verdes pinos,
las polvorientas encinas!...
(Adonde el camino ird?
Yo voy cantando, viajero
a lo largo del sendero...
—la tarde cayendo esta—.
“En el corazon tenia

la espina de una pasion;
logré arrancarmela un dia:
“ya no siento el corazéon”.

Y todo el campo un momento
se queda, mudo y sombrio,
meditando. Suena el viento
en los dlamos del rio.

La tarde mas se oscurece;
y el camino que serpea
y débilmente blanquea
se enturbia y desaparece.

Mi cantar vuelve a plafir:
“Aguda espina dorada,
quién te pudiera sentir
en el corazon clavada”.

Preguntas de orientacion:

1. ;Qué elementos de la naturaleza describe, en qué momento del dia, y
cuél es el valor expresivo?

2. ¢(Cudles son los sentimientos que expresan las coplas que estan
incluidas en el poema y qué relacién tienen con el contenido del texto?

Ejemplo de analisis literario guiado

El siguiente analisis te ofrecerd una idea de un trabajo modelo del NM y
también de los comentarios que realiza un examinador durante el proceso
de correccién.

" Machado, A. (1983). Poesias completas. Madrid: Espasa Calpe, p. 83.
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El poeta, en Yo voy sofiando caminos”, describe un paisaje en el que
incluye el yo lirico o hablante imaginario en ¢! primer verso, fomando algunos
elementos de la naturaleza en un determinado momento del dia, el atardecer.
Este paisaje refleja el estado animico del viajero impregnado de tristeza y
angustia. La naturaleza acompania el dolor del poeta mientras este recuerda
una copla que hace alusion a un dolor amoroso que parece ser ¢l propio. €\ yo
literario camina por un pasaje metaforico que parece lastimarlo.

Este poema estd estructurado en cuatro estrofas, |a primera es una estrofa
larga y las Gltimas tres son cuartetos octosilabos con rima consonante, lo que
le dan cierto ritmo al poema. Entrelazada a estas estrofas incluye otro texto,
pareciera una cancion, relacionada con ¢l sentimiento de tristeza que lleva el

yo lirico.

La interpretacidon que demuestra esta introduccidn refleja la comprensién
de las ideas del poema. Se presenta una linea de lectura que no sélo
muestra conocimiento del contenido sino que, a su vez, comienza a
interpretarlo. Se refiere tanto a la estructura interna como a la externa.

Cada una de las estrofas tiene un tema diferente pero se relacionan entre si.
La primera transmite |2 belleza del paisaje a través de una descripcion de los
elementos naturales que va viendo mientras camina (colinas, pinos, encinas,
sendero) y a cada uno de ellos le agrega un adjetivo que acompaiia el dolor del
hablante imaginario. Las imagenes visuales “colinas doradas’, “verdes pinos”,
“polvorientas encinas” contribuyen a crear ¢l fono melancolico del pasaje. Este
recurso acompanado de la pregunta retérica “JAdénde el camino ird?”, crean
un estado de incertidumbre y desanimo.

Termina la estrofa con una cancion (infertextualidad) que ilustra sus
sentimientos, es0s versos hablan de un amor ausente y ufiliza dos palabras,
“pasion” y “corazon”, que lo refieren.

La sequnda estrofa también estd conformada por una serie de recursos
significativos, la personificacion: “el campo un momento se queda mudo y
sombrio”, que a su vez s una sinestesia (auditiva y visual) vuelve a reflgjar la
desolacion y la melancolia de ese hombre que transita ese sendero, metéfora
del camino de la vida. €l gerundio “meditando” acompariado de los verbos
“oscurece, enturbia y desaparece” (fercera estrofa), si bien le dan belleza a ese
paisaje, contribuyen a formar ese clima de incertidumbre que cred el poeta.

La actitud carminica del poeta se expresa constantemente en el poema, es
¢l quien estd manifestando su estado animico inferior y estd mostrando su alma
lastimada.
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A
Si bien se realiza un comentario lineal del poema (estrofa por estrofa), se
observan referencias constantes al texto que permiten una interpretacion
convincente. Las ideas estan bien organizadas y son coherentes. Reconoce
la apreciacién que los modos de las decisiones del autor configuran el
significado. El lenguaje se elige con cuidado y presenta un buen nivel de

L correccién. Identifica vocablos precisos al género que esta comentando.

En conclusion, este poema compuesto por veinticuatro versos y estructura regular,
manifiesta ¢l estado de profunda melancolia del yo lirico y convierte al paisaje en
un reflejo de esa situacion. Los recursos de estilo crean un escenario metaforico
que llevan al poeta a transitar |a soledad de su vida ante \a ausencia de amor.
s un poema infimista, 5 un canto doloroso en el que cada elemento cobra
un significado particular pero, a su vez, coincide con el estado interior de quien
toma la voz. La tarde: significa el final; el camino: ! sitio que recorre, la vida con
sus pesares; el viajero: el mismo poeta que fransita esa vida; las colinas, tal vez,
algin obstaculo; o dorado y lo sombrio: la nostalgia y ¢! recuerdo de lo perdido.

N
La conclusidn es coherente con el desarrollo de las ideas del comentario, no

agrega nada nuevo sino que une lo que anteriormente planteé.

Actividad (NM)

Lee el siguiente poema detenidamente.

Nubes®

iComo pasan las nubes sobre tu cabecita!
¢Alcanzaran a verlas tus ojos azulados?
Ojala seas siempre como ellas:

capaz de ir de uno en otro lado,

de contornearte en un milléon de formas,
de vestir los colores mas extranos,

de deshacerte en los agudos picos,

de perderte de vista de tan alto,

regar la tierra de menuda lluvia,

tronar soberbio, despedir el rayo...
También es bueno ser tronco de arbol,
recto, inmutable, pardo.

El hijo de Baldomero Fernandez Moreno

" Disponible en http:/arbolesdeloscaminos.blogspot.com.ar/2010/09/baldomero-fernandez-moreno-nubes 21.html
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Antes de escribir

1. Subraya con un color las palabras que mencionen los elementos de
la naturaleza que aparecen, y con otro color aquellas palabras que
connoten virtudes de los hombres.

2. Identifica recursos de estilo propios del género. No olvides la
versificacion (métrica y rima).

3. ¢/Quién toma la voz? ¢A quién esta dirigido el poema?

4. (Cudl es la actitud del poeta?

A escribir

1. Redacta una introduccion con una linea de lectura que demuestre
no solo que comprendes el poema sino también que lo interpretas.
Podrias incluir estructura interna y externa del poema.

2. Comienza a desarrollar aquellos aspectos literarios propios del género
lirico.

3. Sugerencia para tratarlos:

e /A quién se dirige el poeta?

e ,;Con qué elementos de la naturaleza el yo poético asimilaria la
figura de su hijo?

e Determina cudles son las caracteristicas de las nubes y cudles las de
los hombres, y qué relaciéon existe entre ellas.

e ;Cudlesson losrecursos de estilo que contribuyen a crear el sentido
del texto?

e Cudl es el valor expresivo de la estructura externa?

e /Cudl es el valor metafoérico de la nube y el tronco?

Luego de la escritura

Revisa tu comentario considerando los siguientes aspectos de los criterios
de evaluacidon:

1.
2.

JTus interpretaciones estan respaldadas con referencias del poema?

¢Reconociste las decisiones del autor (estilo, lenguaje, estructura,
técnica) y las relacionaste con el significado del pasaje?

¢Las ideas estan organizadas de manera coherente?

¢Elegiste de manera apropiada el vocabulario considerando el género
del pasaje que comentaste? ¢El registro es adecuado a la tarea?

Manos a la obra. Ya estas preparado para escribir
tu analisis.

Escribe un comentario sobre el siguiente poema y considera las preguntas
de orientacion.
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Pobre mundo

Lo van a deshacer

va a volar en pedazos

al fin reventara como una pompa
o estallara glorioso

como una santabarbara*

0 mas sencillamente

sera borrado como

si una esponja mojada

borrara su lugar en el espacio.
Tal vez no lo consigan

tal vez van a limpiarlo

se le caera la vida como una cabellera
y quedara rodando

como una esfera pura

estéril y mortal

o menos bellamente

andara por los cielos

pudriéndose despacio

como una llaga entera

COmo un muerto.

Pobre mundo de Idea Vilarifio' (1966)
e /Se percibe un tnico tono a lo largo del poema?
e ., Qué significado aporta al poema la tercera persona de plural?

e ., Qué opciones ofrece la voz lirica en el poema respecto al porvenir
del mundo?

e Hasta qué punto se puede interpretar como un poema ecologico?

Organizacion del IB, 2011

Para recordar

1. En la prosa y la poesia:
e Reconocer recursos de estilo y su valor expresivo.
e Jerarquizar los temas.
e Ejemplificar con citas extraidas de los textos.

e Organizar la exposicién: introduccion, desarrollo y conclusion.
Prestar atencion a la divisiéon en parrafos.

e No emitir juicios personales, morales o éticos.

e Utilizar un lenguaje académico correcto y variado. No olvidar el
uso de términos técnicos apropiados. No caer en anglicismos como:
“tomar lugar”, “adicionalmente”, “en adicion”. Respetar reglas
gramaticales y ortograficas. No utilizar coloquialismos.

e Escribir con letra legible.

* santabarbara: lugar donde se guarda la pélvora en un barrio.

T Vilarifio, I. (1996). Pobre mundo. Montevideo: Arca.
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2. En la prosa solamente:

e No parafrasear el argumento.

e Diferenciar el autor o escritor del narrador.

3. En la poesia solamente:

e Analizar la versificacion.

e Diferenciar el autor de la voz lirica o hablante imaginario.

4. Atencion: hay textos “hibridos”

No olvides que, como habiamos planteado anteriormente, también
pueden presentarse como textos de la prueba 1 aquellos pasajes que
sean de caracter hibrido, en los que se entrecruzan aspectos del texto
ensayistico (exposiciéon y argumentacion) y del narrativo (connotaciéon).
También podrian encontrarse pasajes poético-narrativos.

Un ejemplo de un texto hibrido es el siguiente.

MONGLOGO SEGUNDO

Habla Tarzdn

Hoy he pasado un terrible momento de panico.
No, los civilizados no saben qué es el panico: quiza
toda la civilizacion no consiste mas que en haber
sustituido el panico por la angustia. Pero en la selva
se vive el auténtico panico, el lacerante trallazo que
marca a fuego la espina dorsal, desorbita los ojos
hasta la ceguera y abruma con su almohadén de
plomo el pecho sin aliento. El panico de Bara, el
ciervo, cuando da sus ultimos saltos antes de caer
bajo las zarpas de Numa o Sheeta; el panico de
Numa y Sheeta, incluso del majestuoso Tantor y
sus hermanos elefantes, cuando el fuego devasta la
sabana y abrasa el cielo enconadamente azul con
su crepitar mortifero. Sentimos el panico ancestral
a lo que repta en la oscuridad o a lo que grufie o
zumba de modo desacostumbrado: el panico a lo
demasiado pequenio o a lo demasiado grande, a lo
muy veloz o a lo muy paciente, a lo que hiela la
sangre con su rugido de ataque o a lo que llega sin
hacer ruido. El panico paraliza, lo que en la selva
equivale a decir que mata. Por eso, aunque vivimos
siempre proximos a su ciénaga, no podemos
permitirnos el lujo de sentirlo mas que unas pocas
veces en la vida y durante un momento fugaz,
aunque padecido como inacabable.

Mi caso es distinto: también en esto soy una
excepcion. Soy un animal maldito, porque carezco
de lo que hace soportable a los otros animales la
proximidad del panico: nopuedo olvidary en cambio
puedo imaginar. Estas indeseables caracteristicas,

que por el momento me han proporcionado el
dominio de la selva pero que llegardn a serme
fatales, han ido desarrollandose con los aflos. Fui un
animalillo jubiloso y triunfal, un joven simio de piel
desnuda al que la prevision y la memoria reforzaron
la ferocidad hasta hacerle invencible; pero, poco a
poco, me he ido instalando permanentemente en
la cornisa que avanza hacia el pozo del panico: vivo
inclinado sobre él, con los ojos ennegrecidos por el
reflejo del abismo. La familiaridad con el espanto
me va convirtiendo en un monstruo extrano vy, lo
que es peor, imprevisible. A la larga, en la selva la
rutina es lo mas seguro: jsi no lo fuera, no habria
tenido ocasion de convertirse en rutina! Pero yo no
tengo casi rutinas, tengo manias, arrebatos: tengo
ideas... Lo no contrastado por experiencia alguna a
veces es excelente, pero siempre inseguro.

Vivo roido por el panico de mis incertidumbres, por
la genial vaguedad de mis improvisaciones. Pero mi
panico de hoy ha sido muy especial, de una calidad
particularmente espeluznante. Quise volver a mi
chocita natal, alla junto a la playa, hecha con sus
propias manos por mi padre y destinada a servirle
de tumba a él y a mi pobre madre durante toda mi
juventud.

[...] Esa choza es mi centro, el lugar de mi
fuerza, mi maldicién, mi proyecto...: esa choza
es mi verdadera selva. Pues bien, comencé a
buscarla y fui incapaz de dar con ella. [...] Lancé
desesperadamente mi grito retador desde la cima
mas alta y Numa respondi6 con una tos cavernosa
a muchos metros por debajo de mi, mientras a lo
lejos sonaba la pavorosa llamada de un gran mono
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macho que quizas aceptaba el desafio. Luego, el
sonoro silencio de la jungla parecio eternizarse de
nuevo: fue entonces cuando senti panico. Poco a
poco me voy tranquilizando. ;Para qué necesito
yo realmente volver a esa choza? A fin de cuentas,
esa cabana significa la muerte y la soledad, el
exilio y el despojo. Alli aprendi esas letras que no
han logrado mas que dificultarme la lectura de
las huellas o el husmeo de los olores con los que
debo orientarme para sobrevivir. Alli se agazapan
en cierto modo mis enemigos... Esta la mirada, si,
los demasiado inocentes ojos de Jane Porter: pero
;qué fue realmente Jane —hoy perdida, perdida

para siempre— mas que una creaciéon seductora
de la propia cabafna, un regalo enigmatico de
las enciclopedias ilustradas donde yo aprendi a
deletrear A-M-0O-R, un envio péstumo de mi madre
que asi intentaba vengarse del salvaje bosque que
la asesin6? Esta decidido, abandono para siempre
la busqueda de mi choza, aunque el sacrificio no
es demasiado heroico porque en todo caso dudo
mucho que lograse volver a encontrarla. Me queda
la selva, los olores y roces en la noche excesiva, la
alerta muscular que quizas tensa demasiado tarde:
me queda el panico.

Fernando Savater, Criaturas del aire (1991)

Organizacién del IB, 2010

Actividad: ;como abordar el anélisis de un
texto hibrido? (NM y NS)

Antes de escribir

1.

Lee el texto detenidamente.

2. Subraya palabras que identifiquen la comparaciéon entre el animal
y el hombre. Puedes usar un color para aquellos vocablos que estén
relacionados con las conductas animales, y otro para los que se
relacionen con las conductas del hombre.

3. Identifica recursos de estilo. (/A qué género pertenecen?
4. ;Quién toma la voz en el pasaje? ¢Cudl es la persona gramatical que se

utiliza? ¢Por qué?

A escribir

Para abordar el estudio de los textos hibridos, te ofrecemos las siguientes
sugerencias:

1. Redacta unaintroduccion incluyendo una linea de lectura que proponga
un breve resumen del argumento y el planteo del tema del texto.

2. ;Cudl es la intertextualidad?

3. :/Con quién se compara el narrador? Justifica la respuesta estudiando
las diferencias.

4. ;Quiénes son los personajes?

5. ¢Cudales son las estrategias argumentativas que se utilizan para
desarrollar el tema?

6. ¢Cudlesson losrecursos expresivos y qué valor adquieren en el pasaje?

7. Para concluir: ;cudl es la decision final del personaje y cuales son las
razones que lo llevan a tomarla?

8. ¢Por qué podemos afirmar que Habla Tarzdn es un texto hibrido?
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Luego de la escritura

Revisa tu comentario considerando los siguientes aspectos de los criterios
de evaluacion:

1. (Tusinterpretaciones estan respaldadas con referencias extraidas del texto?

2. (Reconociste las decisiones del autor (estilo, lenguaje, estructura,
técnica) y las relacionaste con el significado del pasaje?

3. ¢Lasideas estan organizadas de manera coherente?

4. ;Elegiste de manera apropiada el vocabulario considerando el género

148

del pasaje que comentaste? ¢El registro es adecuado a la tarea?

Conexion con Teoria del Conocimiento

La literatura resulta un medio 6ptimo para el
cuestionamiento y la reflexién, dos aspectos relevantes
enTeoria del Conocimiento; poresta razon, te presentamos
un fragmento de un texto de Pablo Neruda (Confieso que
he vivido) acompafiado de una pregunta motivadora que
pueden ayudarte a relacionar estas dos asignaturas del
Programa del Diploma.

¢Qué relacion se establece entre la
palabra, el hombre y el mundo?

Lee el siguiente texto del poeta chileno Pablo Neruda:

“Todo lo que usted quiera, si sefior, pero son las palabras
las que cantan, las que suben y bajan... Me prosterno ante
ellas... Las amo, las adhiero, las persigo, las muerdo, las
derrito... Amo tanto las palabras... Las inesperadas...
Las que glotonamente se esperan, se escuchan, hasta
que de pronto caen... Vocablos amados... Brillan como
piedras de colores, saltan como platinados peces, son
espuma, hilo, metal, rocio... Persigo algunas palabras...

Son tan hermosas que las quiero poner todas en mi
poema... Las agarro al vuelo, cuando van zumbando, y
las atrapo, las limpio, las pelo, me preparo frente al plato,
las siento cristalinas, vibrantes, ebudrneas, vegetales,
aceitosas, como frutas, como algas, como 3agatas,
como aceitunas... Y entonces las revuelvo, las agito,
me las bebo, me las zampo, las trituro, las emperejilo,
las liberto... Las dejo como estalactitas en mi poema,
como pedacitos de madera brunida, como carbén, como
restos de naufragio, regalos de la ola... Todo estd en la
palabra... Una idea entera se cambia porque una palabra
se trasladd de sitio, o porque otra se senté como una
reinita adentro de una frase que no la esperaba y que le
obedecid... Tienen sombra, transparencia, peso, plumas,
pelos, tienen de todo lo que se les fue agregando de tanto
rodar por el rio, de tanto transmigrar de patria, de tanto ser
raices... Son antiquisimas y recientisimas... Viven en el
féretro escondido y en la flor apenas comenzada... Qué
buen idioma el mio, qué buena lengua heredamos de los
conquistadores torvos... Estos andaban a zancadas por
las tremendas cordilleras, por las Américas encrespadas,
buscando patatas, butifarras, frijolitos, tabaco negro, oro,
maiz, huevos fritos, con aquel apetito voraz que nunca
mas se ha visto en el mundo... Todo se lo tragaban, con
religiones, piramides, tribus, idolatrias iguales a las que
ellos traian en sus grandes bolsas... Por donde pasaban
quedaba arrasada la tierra... Pero a los barbaros se les
caian de las botas, de las barbas, de los yelmos, de las
herraduras, como piedrecitas, las palabras luminosas que
se quedaron aqui resplandecientes... el idioma. Salimos
perdiendo... Salimos ganando... Se llevaron el oro y nos
dejaron el oro... Se lo llevaron todo y nos dejaron todo...
Nos dejaron las palabras.”

Neruda, P. (1974).“La palabra”. Confieso que he vivido.
Buenos Aires: Losada. }
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4 Para pensar 1. ;Qué relacién establece la voz narrativa con las

e e ” . alabras? Describela.
El andlisis literario y la redaccién de comentarios de P

diversos textos tienen por protagonistas a las palabras, que 2. ¢En qué medida las palabras representan el
conforman sentidos. Lees, interpretas, piensas, escribes, conocimiento del mundo que rodea al narrador?
comunicas a través de ellas. Por lo tanto, son un medio para 3.
nombrar el mundo y también expresan un modo particular
de percibirlo, una cultura. Pablo Neruda, con una actitud 4. Sehala un campo semantico que ilustre |la

¢Qué importancia tiene el idioma? ; Por qué?

lddica, conforma su postura personal sobre las palabras y combinacién de conocimientos propios y adquiridos.
nosotros, los lectores, las tomamos para comprender su ¢Qué funcion cumplen las palabras en esta fusion?
percepcion, que, a su vez, podré variar segun los diferentes 5. |3 palabra “descubrimiento”, ¢qué dimensiones
receptores del texto. adquiere en el texto?

Te proponemos que profundices la relacién palabra —
hombre — mundo a partir de las siguientes preguntas:

Mas actividades para el Nivel Medio

Antes que sea tarde

Al llegar a México en 1955, después de vivir como emigrada politica
durante diecisiete anos en los paises del este europeo, me encontré
con numerosos amigos que sentian curiosidad por conocer mi vida y
la de mi familia, en aquellos alejados paises. Todas las anécdotas que
contaba les interesaban y me animaban a escribirlas, antes que se me
olvidaran.

Entonces mi trabajo, mi familia y mis esfuerzos por rehacer
nuestras vidas dejaban poco lugar para otras actividades, asi que lo
fui dejando para cuando tuviera tiempo. Pero el tiempo se me esta
acabando. Muchos de estos amigos que me animaban a escribir ya no
estan y yo siento que les he fallado. Cada vez quedamos menos y aun
a riesgo de que a los jovenes ya no les interesen nuestras aventuras,
me he puesto a escribir “antes que sea tarde.”

Empiezo con la angustia que debe sentir un pintor ante un lienzo en
blanco. ¢Por donde empezar? ;Por mi infancia en La Corufia* y cémo
me fui entrafiando con su gente y su paisaje? ¢Por mi adolescencia
en El Ferrol*? ;Por mi juventud en la Universidad de Madrid? ;Por
la Guerra? ;Por la emigracion? Vivencias de todas estas épocas van a
salir a relucir en este relato, pero quiero empezarlo por un dia muy
concreto: el dia en que perdi la guerra.

En febrero de 1939, cuando los restos del Ejército de la Republica
pasaron la frontera pirenaica, seguramente muchos espanoles eran
conscientes de las consecuencias de la derrota; pero los mas jovenes,
los que habiamos sido fuente de esperanza o de sacrificio, no nos
considerabamos vencidos. Tan orgullosos estabamos de lo que habiamos
conseguido con nuestro tnico esfuerzo, tan seguros de que contabamos
con la simpatia y la adhesion de nuestro pueblo, que nuestra emigraciéon
en Francia nos parecia una especie de descanso bien ganado.

" La Corudia, El Ferrol: ciudades espafiolas, en Galicia
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Tuvimos la suerte de que en la frontera, contemplando el paso
del ejército en retirada, estuviera el agregado militar de la embajada
francesa, que entregd a los jefes de mas alta graduaciéon un permiso
de residencia en Francia, gracias a lo cual nos libramos del campo de
concentracion.

Un grupo de companeros, mi marido y yo, nos instalamos en Melun,
cerca de Paris, en espera de que el Partido o el Gobierno de la Republica,
decidiera nuestro futuro. Inesperadamente, nos visité nuestro enlace con
el Partido Comunista francés, con la orden de trasladarnos a El Havre,
para embarcar en un barco ruso que nos llevaria a la URSS. La direccion
del Partido nos mandaba a “lugar seguro”.

Embarcamos en El Havre con la euforia de los supervivientes y
con la curiosidad del encuentro con el mundo soviético. La tripulacion
nos recibié con carifio y se esforzé por hacernos grata la travesia, y
asi fue, hasta que llegamos al Baltico. Luego supimos que nuestro
barco iba a ser el primero que entrara esa primavera en Leningrado.
En efecto, al poco rato, un rompehielos se iba acercando. Desde
cubierta contempldbamos admirados el espectaculo. Focas y morsas se
arrastraban, huyendo del monstruo que hacia anicos el blanco suelo
que las sustentaba. De pronto, la aleta de uno de estos animales fue
cercenada entre dos afilados bloques. Gritando casi como un humano,
la foca se fue alejando, dejando sobre el hielo un rastro de sangre.

Mientras gritos de alegria saludaban ala tripulacion del rompehielos,
yo no podia apartar la vista del animal herido y una angustia especial
se fue aduenando de mi. Senti que, como el hielo, algo se estaba
rompiendo... y en ese momento, perdi la guerra.

Como en una pelicula en blanco y negro, fueron pasando por mi
cabeza todos los horrores vividos, los amigos perdidos para siempre,
las humillaciones, la persecucién y la degradaciéon que esperaban a
los que se habian quedado en Espana y, como una premonicion, senti
la angustia, el frio y las calamidades, que nos esperaban también a
nosotros, los que ibamos a “un lugar seguro”, a la Unién Soviética.

Carmen Parga, Antes que sea tarde (1996)

¢Qué recursos anotados en el relato lo identifican como “narracién
autobiografica”?

¢Cual es el motivo que impulsa a la autora a escribir sus memorias?
¢Hasta qué punto el tono del relato apunta a la intriga?

El final del parrafo anticipa un futuro incierto. ;De qué artificio se
sirve la narradora para presentarlo a los lectores?

Organizacion del IB, 2006
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Lagrima
Angel de mi terrestre paraiso,
estrella de mi noche funeraria,
arrullo de mi suefio desolado,
musica de las selvas de mi patria,
tortola triste
como una lagrima,
sombra de mi reposo,
cadonde va tu alma sin mi alma?

Vibracién de mi espiritu,

armonioso impulso de mi carne fatigada,
atmoésfera celeste de mi vida,

rumbo de mi existencia solitaria,

mitad errante

de mi esperanza,

ya no te ven mis 0jos.

iAlli quedé tu alma sin mi alma!

Patria de mis risuenas ilusiones,
pupilas de mis ojos arrancadas,
caricias de mi madre enternecida,
descanso jay! de la feroz batalla,
templo caido

de mi plegaria:

en la tierra, en el cielo

¢cadonde ira tu alma sin mi alma?

Muda como los craneos de la fosa,
sola como el desierto de la pampa,
mustia como los sauces del sepulcro,
triste como la Gltima mirada,

como un sollozo,

como una lagrima,

casi quedo tu alma sin la mia?

jAsi quedd tu alma sin mi alma!

Ricardo Gutiérrez (1836-1896),
El libro de las ldgrimas (1868)

¢Qué recursos se apuntan en el poema para sugerir la situaciéon
atormentada del hablante lirico?

¢Qué emociones transmite el progresivo tono tragico usado por el
hablante lirico?

¢Qué iméagenes expresan la idealizaciéon de la amada?

¢Cémo incide en el tono del poema el intercambio entre la
interrogacion y la exclamacion?

Organizacién del IB, 2006
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Mas actividades para el Nivel Superior

Porque éramos jévenes

Nueva York, abril

Has estado una semana en Nueva York y no nos
hemos visto. Luché tanto hace afios para que
vinieras, que ahora resulta extrano saber que
has estado aqui. He entendido muy bien que no
trataras de encontrarme. No tenemos necesidad de
vernos. No lo deseamos. Ni siquiera lo tememos.

Le he dado muchas vueltas al hecho de que,
a pesar de todo, continuemos escribiéndonos.
He tratado de buscar las razones de este morse*
prolongado con el que nos enviamos senales
regulares, indicios de que seguimos vivos.

Me parece que esa es la clave de nuestras cartas.
Escribimos para comprobar no que esta vivo el
otro, sino que lo estamos nosotros mismos. Tus
cartas me confirman que existo. Quiza la lejania
me agudice esa necesidad de testimonio. Pero no
solo en la distancia esta el destierro. Ta no te has
ido y también reclamas cartas que dan fe de tu vida.

Hay un momento en que creemos poseer
el hilo que nos guia hacia un destino. Nuestras
cartas demuestran que lo hemos perdido. No es
el amor y tiene poco que ver con el amor. Es la
continuidad como personas lo que necesitamos,
la conciencia de quiénes somos, de lo que hemos
sido. Desaparecen los seres que contemplaron
nuestra infancia. Irrumpen en escena nuevos
seres que enardecen nuestras vidas. Se van. Nos
arrebatan trozos de piel, fragmentos de sonrisas;
se llevan adheridas partes de nuestra biografia.

Nadie recuerda cudndo naci, como creci, nadie
registra mis transformaciones sucesivas. Pero yo
necesito decirmelo a mi misma y por eso te escribo.

Estaba tan segura de todo... No sélo de lo que
yo buscaba, sino también de lo que ta desatendias.

Te atacaba. Queria despertarte, hacerte ver lo
que me parecia claro y definitivo. Hace tiempo
que ya no te fustigo. Es cierto que ha desaparecido

el amor. Pero no es sélo eso. Me asusta ver que
no tenia razén alguna para torturarte: haz esto,
no lo hagas, ven, quédate, arrepiéntete... Algo
que no puedo precisar se me ha escapado entre
los dedos. Soy un predicador que ha perdido la
fe y te pido perdén. Por lo demads, no me importa
lo que haces. Hasta tus rasgos se me escapan. Los
veo descolocados, dispersos, como las piezas de un
rompecabezas que hay que ordenar.

Pero te escribo. Lanzo al océano mensajes
encerrados en botellas con la esperanza de que
alguien los lea y me comunique que estoy viva.
Ese alguien eres ti, y también me escribes. Eso
es todo. No queremos saber nada del otro, sino lo
mas posible de nosotros mismos. Hemos llegado a
hacer de nuestras cartas un tratamiento personal,
una terapia, un diario, un testamento. Y un juego.
La pelota que nos lanzamos y nos devolvemos
apenas rozada con el unico fin de recibirla en
seguida. Un juego compulsivo y angustioso al que
Julidn nunca hubiera jugado.

El si sabe donde estd. Entonces cuando éramos
muy jovenes, él regresaba ya del entusiasmo y
la inocencia que me hacian creer en proyectos
brillantes. Tampoco tenia la ambicién, el deseo
de habitar el mundo de los fuertes como tu.
Quizd porque ¢él habia tenido siempre todo lo
que ta ansiabas, y también puede ser que él se
adelantase a todos los naufragios, eligiendo desde
un principio esa isla que buscan los que van a
la deriva. Julidan no hubiera jugado a este juego
aséptico de idolatrias...

Comprendo que no me hayas buscado en
Nueva York. De haberlo hecho, no me hubieras
encontrado. Ya sélo somos dos desconocidos.
Un beso,

Annick

Josefina R. Aldecoa,
Porque éramos jovenes (1986)

Organizacién del IB, 2009

" morse: sistema de sefiales, empleado en los mensajes telegraficos
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Credo!?

Creo en el hombre,

el creador del mito y de los suefios.

Creo en el hombre aqui y aqui plantado,
jineteando su porcion de tiempo,
encerrado en su circulo de angustia,
clavado en el madero del deseo.

Creo en el hombre sin antes ni después, en el ahora:
sin limbos, sin la gloria y sin infierno.

Y porque sé la luz y sé la sombra

creo en el hombre: el absoluto duenio

del olvido (esa pequefia muerte agazapada
que desde siempre nos acecha dentro)
como creo en el hombre, pobre esclavo
que sufre el ramalazo del recuerdo.

Creo en el hombre aqui y aqui plantado,
encerrado en los limites del tiempo,
encajonado en los muros de su mundo,
enclavado en la entrafa de su suelo,
aprisionado en carceles y en minas,
circunscrito a su propio pensamiento.
Creo en la maravilla geométrica

del circulo concéntrico

y porque dos y dos son siempre uno

creo en la magia del nimero bicéfalo? .
Creo también en desandar lo andado,

en el que sale afuera desde dentro

y creo en el que tiene la osadia

de ascender por los circulos concéntricos:
creo en el hombre del zurrén® y el baculo?*,
en la huida valiente y en el éxodo.

Ahora y en la hora de las confrontaciones:
creo.

Nuria Parés, Colofon de luz (1959)

Organizacion del IB, 2009

! credo: del latin, creencias politicas o religiosas; exposicién condensada de los
principales puntos de |a fe cristiana.

? bicéfalo: de dos cabezas
3 zurrén: morral, bolsa que se usa para llevar la comida

* baculo: bastén que se usa para sostenerse
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Unidad 4.2: Prueba 2: Ensayo

Nivel Medio (NM] y Nivel Superior (NS)

Duracion: 1 hora 30 minutos
para el NMy 2 horas para el NS

Porcentaje del total de la
evaluacion: 25%

Objetivos
=> Analizar los requisitos de la prueba 2

=> Explorar recursos de revision de los textos de la parte 3 del
programa

=> Revisar estrategias para la redaccion de ensayos comparativos

=> Reflexionar sobre la importancia de la nocion de género literario
y sus convenciones para aplicar a la respuesta

=> Examinar ejemplos de ensayos y evaluarlos segiin los criterios de
evaluacion

_ )

A. Naturaleza del examen

Laprueba 2 consta de tres preguntas para cada género literario representado
enla PLA (lista de autores prescritos) de Espanol A: Literatura. Los alumnos
deben responder s6lo una pregunta en forma de ensayo.

El ensayo se redactara en condiciones de examen, sin acceso a los textos
estudiados. El enfoque de las preguntas te permitird explorar los modos en
que el autor transmite el contenido a través de las convenciones del género
elegido. Deberds comparar y contrastar las semejanzas y diferencias entre

al menos dos de las obras estudiadas en la parte 3 del curso.

Observemos un ejemplo de la prueba 2

Conteste una sola prequnta de redaccion. Base su
respuesta en al menos dos de las obras estudiadas de
la parte 3, compardndolas y contrastindolas en
relacion con la preqgunta. Las respuestas que no se basen
en al menos dos obras de la parte 3 no recibirdn una
puntuacion alta.

Poesia

qué manera recursos estilisticos relacionados

con el orden sintactico (hipérbaton,
paralelismo, anafora, encabalgamiento, entre
otros) contribuyen a crear una estructura y un
ritmo determinados.

En algunos poemas, el yo lirico aparece
explicitamente y tiene un rol importante; en
otros sucede lo contrario. Discuta y compare
como es el rol del yo lirico en al menos dos
poemas estudiados.

1. Muchas poesias se centran en la naturaleza, ya
sea en sus misterios o en sus manifestaciones Teatro
mas evidentes. Analice de qué manera se 4. Algunos autores de obras de teatro
aborda la tematica de la naturaleza en al contemporaneas utilizan técnicas dramaticas
menos dos poetas estudiados y de qué recursos novedosas, diferentes a las clasicas, para
de estilo se valen los autores para plasmarla en transmitir sus ideas. En al menos dos obras
sus poesias. estudiadas, explore cuales son esas técnicas
2. Analice, en al menos dos poetas estudiados, de 7 dle g mpner COminluyen & i e

posturas de sus autores.
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s

En muchas obras de teatro hay algtin encuentro
violento —a veces fisico, otras verbal— en
torno al cual gira la tragedia o incluso la
comedia. En al menos dos obras estudiadas
analice de qué manera se cumple esta
aseveracion y sefale los recursos dramaticos
que le dan valor a dicho encuentro.

Ademas de los dialogos, los dramaturgos se
valen de recursos y técnicas para caracterizar a
los personajes e incluso revelar sus emociones.
Analice de qué manera se cumple esta
aseveracion en al menos dos obras estudiadas,
comparelas y ejemplifique.

Narrativa breve

(Cuentos y relatos)

El misterio, la intriga, la fantasia, la ciencia
ficcibn son algunosdelostemas que determinan
la trama de muchos cuentos y relatos. Analice
como se cumple esta aseveracion en al menos
dos de los cuentos o relatos estudiados.

Tres rasgos caracterizan a los cuentos o relatos:
una uUnica situaciéon narrativa, la variedad
de formatos y un desenlace impactante. No
obstante, en cada obra siempre hay una de
estas caracteristicas que es la mas importante.
Analice esta aseveracion en al menos dos
obras estudiadas, compdrelas e incluya
referencias concretas que justifiquen cual es la
caracteristica mas importante en ellas.

En numerosos cuentos o relatos contemporaneos
aparecen referencias intertextuales pero
también alusiones al &mbito del cine o del arte.
Junto con ellas aparecen también distintos
lenguajes. En al menos dos obras leidas, analice
las referencias intertextuales o artisticas que

aparecen, qué aportan al texto y céomo es el
lenguaje. Aporte ejemplos concretos.

Autobiografia y ensayo

10.

11.

12.

En la autobiografia se desnuda el alma del
escritor; en el ensayo, su mente. Analice de
qué manera y con qué efecto esta aseveracion
se verifica en al menos dos obras estudiadas.

La pregunta retérica es un recurso literario
propio de este género cuyo eje es la reflexion.
Justifique la validez de esta afirmacion en
al menos dos obras estudiadas y aporte
referencias concretas.

Analice los recursos de estilo puestos en practica
para convencer y persuadir a los lectores de la
veracidad de los hechos narrados en al menos
dos de los ensayos y/o autobiografias estudiadas.

Novela

13.

14.

15.

Los personajes secundarios de las mnovelas
modifican la actitud y el comportamiento de
los protagonistas a lo largo de la trama. Analice
la validez de esta afirmacion en al menos dos
novelas estudiadas.

Las voces narrativas de las novelas oscilan entre
el uso del pronombre personal en primera o
en tercera persona. Analice en al menos dos
novelas estudiadas qué efectos de lectura
provoca el uso de uno u otro pronombre como
artificio narrativo.

La inclusion de elementos fantasticos, de lo
sobrenatural, del mundo del “mas alla” es cada
vez mas frecuente en la novela contemporanea.
En al menos dos novelas estudiadas, analice cuéles
de estos elementos se han incluido y qué efectos
de lectura producen. Justifique con ejemplos.

Organizacion del IB, 2013

Como te habras dado cuenta, aunque hay quince preguntas, solamente
podrés elegir una entre las tres que corresponden al género de las obras
elegidas por tu colegio para la parte 3. Es muy importante que subravyes el
género y leas solamente esas preguntas para evitar errores.

Actividad (NM y NS]

1. ¢Cudles son las preguntas que corresponden a la parte 3 del

programa de estudios de tu colegio?

Lean las preguntas y al lado pongan un ntimero de orden del 1 al
3, segin la mayor conveniencia por el tipo de obras estudiadas. ’
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Juan Rulfo

‘ 3. Lean cuidadosamente cada pregunta y marquen las palabras claves
para tener en cuenta en la respuesta. Por ejemplo, en la pregunta 2,
las palabras serian dos poetas, recursos estilisticos, orden sintactico,
hipérbaton, paralelismo, anafora, encabalgamiento, contribuyen a
crear estructura y ritmo.

4. ;Cudl de las tres preguntas elegidas se basa en un tema o motivo
literario? ¢;Cudl es?

5. ¢En qué recursos de estilo o convenciones literarias de las obras
estudiadas se basan las otras dos preguntas?

Estrategias para la preparacion de la prueba 2

Paso 1: Revisién exhaustiva de las obras

Para prepararte lo mejor posible para esta prueba es necesario que releas
las obras de la parte 3 del programa, que son cuatro para el NS y tres para
el NM. Recuerda que es un examen que no se puede realizar con las
obras en la mano; por lo tanto, es muy importante buscar una buena
estrategia para recordar claramente nombres de lugares, personajes,
convenciones literarias y ejemplos concretos de situaciones en las obras
que demuestren la lectura profunda de las mismas. No debes aprender de
memoria citas textuales —quizas recuerdes alguna frase del texto que se
repita mucho—, pero si debes aportar ejemplos concretos, como aparece
explicito en casi todas las preguntas.

No basta con una lectura lineal de las obras, pues solamente alcanzara
para parafrasear el argumento. En la prueba 2 se propicia el andlisis
literario comparativo a partir de un rasgo de estilo o de un tema. Por eso es
conveniente elaborar un cuadro o mapa conceptual a partir de la lectura
de la obra, los apuntes de clase y la bibliografia critica utilizada.

Una sugerencia muy util es realizar un cuadro para cada obra con
informacion sobre el autor, la obra y su contexto, las principales
convenciones literarias, temas y ejemplos concretos para fundamentar la
respuesta.

El siguiente ejemplo, realizado a partir de la conocida novela Pedro Pdramo
de Juan Rulfo, te servird como modelo para adaptarlo a obras de los otros
géneros literarios. Puedes hacer lo mismo con las obras que has analizado,
de este modo tendras tres cuadros si cursas el NM, o cuatro si estas
preparando el NS. Si guardas el mismo orden, te serd muy sencillo poder
comparar y contrastar.

En este caso hemos trabajado con la siguiente bibliografia critica sobre
Pedro Pdramo y la obra de Juan Rulfo:

e Jiménez de Baez, Yvette. Juan Rulfo: del paramo a la esperanza. Una
lectura critica de su obra. México: FCE, El Colegio de México, 1990.

e Rulfo, Juan. Pedro Pdramo. Madrid: Ediciones Catedra, 1990
(introduccion a cargo de José Carlos Gonzalez Boixo).

e Vital, Alberto. Juan Rulfo. México D. F.: Cultura Tercer Milenio, 2003.
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Juan Rulfo nacid en Sayula, en el estado de Jalisco, México, el 16 de
mayode 1918.Sunifiezvaaquedarmarcada porlosacontecimientos
de la rebelién de los cristeros (1926—1928). La muerte violenta de
su padre y su abuelo, la ruina familiar y, posteriormente, la muerte
de su madre, lo van sumergiendo en la soledad. Sin mas parientes
préximos que una abuela materna, con la que vivira algin tiempo,
terminard su nifiez en un orfanato de Guadalajara, donde pasara
desde los diez a los catorce afios. En 1933, cuando tiene quince
afnos, ird a México con el fin de cursar estudios en la universidad,
que no llegara a realizar. No volvera mas que ocasionalmente por
estas zonas donde pas6 su nifez, cuyo reflejo, sin embargo, estara
siempre en su obra literaria. Murié el 7 de enero de 1986 en Ciudad
de México.

Género Novela inmersa en la corriente del realismo magico
latinoamericano, con elementos magicos heredados de las
culturas indigenas precolombinas, como la reversibilidad entre
lavida y la muerte.

Contexto Infancia y juventud de Pedro Pdramo: afos anteriores a la Revolucién
temporal mexicana (alrededor de mediados de la década de 1870)

Adultez de Pedro Pdramo: afios de la Revolucién mexicana (1910—
1930, incluyendo la guerra cristera)

Nivel de Juan Preciado: tiempo simbdlico indeterminado que
representa los afios de desilusion de la posrevolucidn.

Contexto Referente extratextual: espacio rural de la zona de Jalisco, una de
espacial las mas castigadas por el caciquismo y luego por los estragos de
la Revolucién mexicana.

Espacio literario: Comala como espacio simbdlico que aparece
con caracteristicas diferentes segun el plano de la narracién y
la focalizacién del narrador. Podrian identificarse tres espacios
que son el mismo: a) Comala edénico: representa la vida. Es
el espacio del pasado, del paraiso perdido. Aparece en los
mondlogos interiores de Pedro Paramo, de Dolores y Juan
Preciado y de Susana San Juan. b) Comala real: es el espacio
del nivel de Pedro Padramo en el que se narra su peripecia. c}
Comala infernal: se corresponde con el pueblo abandonado que
encuentra Juan Preciado. Es un espacio de muerte, desilusién y
fracaso, sin salida posible.

GO EEM Pedro Pdramo: encarna la figura del cacique autoritario y
violento; sin embargo, mediante el recurso de los monélogos
interiores y ensofaciones, como lectores, podemos acceder
a sus pensamientos, en especial a su Unica debilidad, el amor
por Susana San Juan, la Unica mujer que amé en su vida. Ese
contraste humaniza y enriquece al personaje y lo aparta del
arquetipo del latifundista cruel.

Juan Preciado: Encarna el simbolo del hijo ilegitimo en buisqueda del
padre, de su identidad y de su origen. Su viaje es un descenso a los
infiernos que lo lleva a la desilusidn, la desintegracién y la muerte.
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Personajes
secundarios

Victimas

Los personajes que aparecen como almas en pena en el nivel de
Juan Preciado, casi todos vuelven a aparecer vivos en el nivel de
Pedro Paramo: Eduviges Dyada, amiga de Dolores Preciado, es la
primera que aloja a Juanyle completala informacién sobre sumadre
Dolores y su padre, Pedro Pdramo. Donis y su hermana, extrafios
personajes que viven en el pueblo abandonado, sumergidos en la
soledad y el incesto.

Abundio: es el arriero que conduce a Juan a Comala. Es un
personaje ambiguo. Abre y cierra la novela, ya que es quien lleva
acabo, inconscientemente, la venganza del hijoilegitimo a través
del asesinato de Pedro Paramo.

Dorotea: comparte latumba con Juan Preciado y relata parte de la
historia de Pedro Paramo. También es un personaje que encierra
una gran ambigliedad, es la mendiga de la Media Luna que en
tiempos de Miguel Paramo oficia como alcahueta. Representa la
maternidad frustrada.

Los secuaces de Pedro Pdramo: ejecutan sus drdenes, que
cumplen sin escrdpulos morales. Ellos son Fulgar Sedano, el
capataz de la Media Luna; Gerardo Trujillo, su abogado; el padre
Renteria, el Gnico sacerdote de Comala; Damasio “el Tilcuate”.

Los personajes femeninos:

Dolores Preciado: madre de Juan y Unica esposa legitima de
Pedro Paramo, quien se casé con ella para obtener sus tierras. Al
poco tiempo de nacer su hijo, Dolores y Pedro tienen una disputa
y ella se marcha por un tiempo a vivir con su hermana a Sayula;
se pasa la vida esperando que Pedro Pdramo le pida que regrese.

A través de sus ojos se muestra el Comala edénico: verde, fértil,
vivo (maiz, trigo, llanuras verdes, “un pueblo que huele a miel
derramada”). Los retazos de sus memorias generan la oposicion
entre el Comala edénico y el Comala infernal; este dltimo es con
el que se encuentra Juan Preciado.

Susana San Juan:amorimposible de Pedro desde lainfancia. Vive
la muerte de su madre en la temprana adolescencia. Su padre
se la lleva de Comala en busca de una mina de oro que lo haga
millonario, y la obliga a mantener con él una relacién incestuosa.

El horror de la realidad obliga a Susana a esconderse bajo el velo
de la locura. Por eso, cuando Pedro la recupera y se la lleva a vivir
con él, ella ya esta fuera de su alcance. Su mundo interior es
muy rico y estd totalmente vedado para Pedro Paramo. Rechaza
el autoritarismo y la opresién fisica (Bartolomé, su padre] y
espiritual (Padre Renteria).

Miguel Pdramo: representa la joven vida truncada del unico hijo
reconocido de Pedro Paramo. Su muerte, relacionada con el
accidente producido al querersaltarconsu caballolos lienzos enlas
tierras de su padre, simboliza las paradojas del poder. Representa
la extensién de la impunidad de Pedro Paramo: en su corta vida
violé mujeres, maté y vivié al limite hasta encontrar la muerte.

Dolores Preciado, Toribio Aldrete, Ana Renteria




Como ves, hasta aqui el cuadro organiza la informacion bésica de la novela
para introducir cualquier ensayo: datos sobre el autor, género, contexto
espacial y temporal, personajes.

Actividad (NM y NS)

1. Elige una de las obras leidas, no importa el género literario, y
prepara un pdarrafo con los datos imprescindibles sobre el autor.
Debes tener en cuenta que en la prueba 2 no es necesario que
cuentes la biografia del autor, pero si conocer su posicion ideoldgica.
En algunos casos como en el de Juan Rulfo, por ejemplo, su
historia personal puede estar relacionada con el marco de su obra.
Pero nunca debes confundir la biografia del autor con la historia
narrada, aunque haya paralelismos autobiograficos.

2. Determina el género y subgénero literario de la obra elegida.
3. Indica el contexto espacial y temporal de la obra.

4. Caracteriza a los/las protagonistas de la obra elegida. Fundamenta
el andlisis con ejemplos o situaciones concretas.

5. Elige un personaje secundario de lamisma obray explica suimportancia.

En algunas obras, especialmente en el género novela, la riqueza de los
personajes es tan vasta que te convendrd preparar un analisis detallado.

Las decisiones del autor

Como venimos diciendo, para esta prueba no basta con leer las obras y conocer
perfectamente los argumentos de las mismas. Es muy importante estudiar los
aspectos literarios de las mismas, ya que estos son evaluados especialmente
en el criterio B, cuando la pregunta se refiere a algtin recurso de estilo y, por
supuesto, siempre en el criterio C. Es decir, 10 puntos de los 25 que vale esta
prueba estdn basados en tus conocimientos sobre los recursos de estilo.

Veamos cémo nos preparariamos lo mejor posible para tener un buen
rendimiento en el criterio C.

Pedro

Paramo

NOUVELLE TRADUCTION

Criterio C: Apreciacion de las convenciones literarias del género

e (En qué medida logra el alumno identificar y apreciar el uso de
convenciones literarias en relacion con la pregunta y las obras utilizadas?

A continuacion seguiremos con el cuadro, esquematizando las principales
convenciones literarias de la novela Pedro Pdramo, que estamos analizando
como ejemplo de modelo de revision. Ya hemos considerado al principio el
géneroy el marco narrativo compuesto por el espacio, el tiempo y los personajes.
Analicemos ahora otras convenciones relacionadas con el género narrativo a
fin de estar preparados para comparar este aspecto con el de otra novela.
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Narrador

Estructura

Uso del
lenguaje

Nivel de Juan Preciado: en primera persona narrativa, cuyo
efecto es la subjetividad que genera ambigiiedad en el lector. La
desorientacion del protagonista en su descenso al infierno de
Comala se debe a que lo que encuentra se contrapone con las
palabras de su madre. Este narrador representa simbélicamente al
lector que entra a la novela con la misma sorpresa y desorientacién
que el personaje.

Nivel de Pedro Pdramo: en tercera persona. También hay
fragmentos con didlogos directos.

Interpolaciones: son los mondlogos interiores de algunos
personajes, que aparecen interpolados en los niveles anteriores.
Aparecen delimitadas por comillas y/o cursivas. Aunque
se manifiestan en la narracién de manera fragmentaria y
desordenada cronolégicamente, es posible darles una unidad
de significacién propia a lo largo de la novela. Ejemplos de
estas interpolaciones son los mondlogos interiores de Dolores
Preciado, Pedro Paramo o Susana San Juan.

Estructura general circular o ciclica: la alusion a la muerte de
Pedro Paramo une el final con el principio. Ademas, la presencia
de Abundio contribuye a la circularidad.

Fragmentarismo: 70 fragmentos que pueden dividirse, a su vez,
en dos partes: fragmentos 1 al 37: se centra en la entrada de
Juan Preciado a Comala. Del 38 en adelante: se centra en Pedro
Paramo. Representa la destruccion de los pueblos mexicanos
después de la revolucion.

Niveles temporales: A) Corresponde al relato de Juan Preciado
y su didlogo con Dorotea. Hasta su “muerte” el tiempo esta
marcado con precision (tres dias); luego es un tiempo atemporal.
B) Tiempo més lejano cuyo protagonista es Pedro Paramo. En
esta parte hay saltos narrativos, por lo que el lector debe ordenar
los acontecimientos para dar sentido a la historia.

Imagenes sensoriales de todo tipo que, en muchos casos, son las
que orientan al lector acerca del nivel del que se esta hablando.
Por ejemplo, las imagenes de agua en el nivel de Pedro Pdramo y
las imagenes de calor y aridez en el nivel de Juan Preciado.

Imprecision en las referencias de los pronombres, que genera
participacién activa en el lector y aporta ambigtiedad al relato.

Contradicciones y paradojas que desestabilizan al lector y crean
ambigledad.

Uso del humor amargo o la ironia que representa la resignacion
frente al fracaso, la desilusién y la muerte.

Uso del lenguaje poético en las interpolaciones: enfatiza la
importancia del deseo, de la esperanza, de los sentimientos mas
intimos de los personajes.
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ENSAYO

Actividad grupal (NM y NS)

1. Segun el género de las obras elegidas en la parte 3 del programa
de su colegio, hagan una lista de las principales convenciones
literarias de cada una. Pueden ayudarse con el glosario de términos
literarios que se encuentra al final del libro.

2. Revisen las preguntas del ejemplo de prueba 2 y elijan una que
se base en aspectos relacionados con convenciones literarias. Por
ejemplo, en novela serian las preguntas 13 y 14. Elaboren un
cuadro de doble entrada en el que comparen y contrasten los
recursos de estilo de las obras elegidas en la consigna anterior.

Los temas o motivos literarios

Por altimo, como habras visto, una de las tres preguntas es de caracter tematico.
Es decir, propone un analisis comparativo de las obras a partir de un tema o
motivo literario. Sera muy util, entonces, que completes el cuadro de revision
de las obras estudiadas pensando en los temas mas relevantes. Te proponemos
el ejemplo con los temas mas importantes de la novela Pedro Pdramo.

Incomunicacion, Todos los personajes de la novela estan irremediablemente
aislamiento y solos e incomunicados. Los murmullos de los muertos, los
soledad silencios, laincomunicacién y el aislamiento de las almas en
pena y de los personajes con vida en el Comala del pasado
expresan la imposibilidad de establecer vinculos con los
otros. Los mondlogos interiores (incomunicacién entre
la interioridad y la exterioridad) y los didlogos frustrados
entre los personajes expresan, también a nivel simbdlico,
la incomunicacién de los pueblos aislados después de la
revolucion.

Autoritarismo El principal opresor es Pedro Paramo, que impone su
“propia ley”.

El Estado ausente, que no regula las injusticias con las que
los latifundistas someten a los campesinos.

La Iglesia, que abandona a sus hijos en el pecado.
Mercantilismo religioso.

Marginacion o Todo el pueblo de Comala estd oprimido en vida por la
automarginacion violencia y la impunidad del poderoso terrateniente
Pedro Paramo y, luego de la muerte, por el olvido y el
mercantilismo de la Iglesia, que los condena a convertirse
en almas en pena por no poder pagar las misas para
obtener el perdén de los pecados, que paraddjicamente si
consiguen los poderosos.

Abundio mata al padre y con ese acto venga el abandono
de todos los hijos ilegitimos.

Susana San Juan, en vida, logra una salida del mundo
opresorde Pedro Paramoatravésdelalocura, que le permite
no sélo ignorar al protagonista sino también mantenerse
en su ficcion y desoir a la Iglesia y sus representantes.
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La presencia de la
muerte

El amor

La posicion de la
mujer

El viaje como
motivo literario

llusién-desilusion,
determinismo
social-libertad
individual, destino-
libre albedrio

Reversibilidad vida-muerte: los muertos experimentan
sensaciones de los vivos, mientras que los vivos aparecen
como muertos en vida. Tanto unos como otros son “almas en
pena”. No hay salida, ni siquiera a través de la muerte, que
estd vista como una continuacién de la vida.

Asesinatos: de Lucas Paramo, vengado por su hijo Pedro con
una cadena de crimenes. De Pedro Paramo, asesinado por
Abundio, su hijo ilegitimo, quien venga a través de este hecho
atodos los hijos ilegitimos concebidos por el protagonista.

Suicidio: el de Eduviges Dyada y, en cierto modo, también
puede considerarse suicidio la muerte de Miguel Paramo
por su forma de vivir al limite.

El amor aparece idealizado pero nunca correspondido. Ni
siquiera el hombre mas poderoso de Comala puede lograr
que la mujer que amé desde su infancia lo ame. Puede
tenerla encerrada, por fin en la Media Luna, apartada de su
padre, pero nunca pudo entablar ningdn tipo de contacto
con ella. La ironfa de la novela es que el lector, a través de
las interpolaciones de Susana San Juan, puede acceder a
sus ensofaciones erdticas con Florencio, personaje quizas
imaginado por ella. Ese suefio es su férmula de escape ante
el autoritarismo de su padre y luego de Pedro Paramo.

Dolores Preciado, Susana San Juan, Ana Renteria y todos
los personajes femeninos de esta obra estan sumidos bajo
el machismo de hombres como Pedro Paramo, Bartolomé
San Juan o Miguel Paramo. Se comunica su intenso mundo
interior mediante las interpolaciones en las que pueden
sofar con un mundo mejor. Damiana Cisneros es la Unica
criada que se niega al acoso sexual de su patrén y, por
eso, Pedro Paramo la respeta en su cargo de ama de llaves
de la Media Luna. Sin embargo, queda la impresién de que
tuvo que renunciar a su condicién de mujer, es decir, a su
sensualidad para obtener el respeto del varén.

El viaje de Juan Preciado a Comala es un viaje iniciatico en
busqueda de su identidad. La novela comienza con la frase
“Vine a Comala a buscar a mi padre”. Sin embargo, ese viaje
simbdlico es un descenso a los infiernos, representado
por ese pueblo fantasmal y caliente, donde perderd toda
esperanza hasta llegar a la desintegracion.

Todos los personajes tienen una ilusién, una esperanza que
termina inevitablemente en frustracion. Es un mundo cerrado
en el que no hay posibilidad de felicidad ni de salida para
ningun personaje. Se transmite una vision pesimista de la
posibilidad del ser humano de salir del circulo de pobreza
y pecado.
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Actividad (NM y NS)

1. Toma dos de las novelas de la parte 3 del programa de estudios
de tu colegio. Elabora un cuadro comparativo con los temas del
cuadro de Pedro Pdramo que puedan servirte para el andlisis de esas
obras. Explica como se dan esos temas en los dos textos.

2. Vuelve a revisar las preguntas del ejemplo de prueba 2 que
corresponden al género de las obras que trabajaste. ;Te pareceria
conveniente elegir la pregunta relacionada con el aspecto
tematico? ¢Te parece que tienes suficiente material en el cuadro
comparativo realizado en el punto anterior para afrontarla con
éxito? Fundamenta tu respuesta.

La importancia de la bibliografia critica

Con la siguiente actividad cerramos el paso 1 de la preparacion del examen,
es decir, la revision exhaustiva de las obras.

Te proponemos ahora la lectura de dos fragmentos de textos criticos sobre
dos obras de teatro argentinas pertenecientes a Teatro Abierto: Decir si, de
Griselda Gambaro, y Papd querido, de Aida Bortnik.

A) Lee con atencion los siguientes fragmentos:

Texto 1

La oclusidn de la palabra en Griselda Gambaro

por Beatriz Trastoy
[...]

En Decir si, 1os objetos de escenario propuestos por las
didascalias (un espejo, un sillén giratorio, utensilios
de afeitar, pelo cortado por el suelo) representan
una peluqueria convencional. No obstante, la
actitud del peluquero, ante la llegada del cliente
(no saludarlo, darle la espalda para mirar por la
ventana) constituye el primer indicio de ruptura con
la cotidianeidad, con los c6digos de comportamiento
socialmente aceptados. Ambos personajes entablan
una relacion que transgrede la figura convencional
del peluquero, largamente codificada en las distintas
expresiones estéticas del costumbrismo argentino.
Esta vez, el cliente es el que charla, el que canta, el
que busca adular y complacer, el que nunca manda,
el que jamas tiene razon.

Frente al enigmatico mutismo del peluquero, el
cliente asume todo el peso del discurso verbal: asi,
con un cuasi mondlogo, busca “construir” el didlogo y
recurre para ello a distintas estrategias lingtiisticas.

Responde a preguntas que él mismo hipotetiza
e intenta, a través de continuas rectificaciones
de su propio discurso, verbalizar acertadamente
el presunto pensamiento de su interlocutor. En
algunos casos, el halago obsecuente se resuelve
en hipérbole; en otros, la autorreferencia disloca
la continuidad seméntica. La palabra del cliente —
cada vez mas desconcertado— se torna, entonces,
erratica e incoherente.

De manera particular, la utilizacion de codigos
diferentes transgrede las formas convencionales
de toda interaccion conversacional. El peluquero
compensa con el silencio la verborragia del
cliente y se comunica, casi exclusivamente a
través de signos no lingiiisticos (deixis gestuales,
expresiones faciales significativas, etcétera) y de
signos paralingiiisticos (entonacién, intensidad,
ritmo, timbre), minuciosamente especificados
por la autora en las didascalias. El cliente, por su
parte, decodifica, aterrado, los silencios, los gestos,
las miradas y las vagas palabras del peluquero,
como ordenes a las que obedece sin rebelarse. Asi,
limpia el sillon, junta los pelos del piso, desempana
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el espejo y termina afeitando y cortandole el
cabello al propio peluquero. Convencido de que
su indisimulable falta de destreza provocara la
ira de éste, el cliente culmina “confesando”,
aceptando la responsabilidad de una supuesta
culpa. El peluquero, aparentemente indignado, le
propone —siempre por medio de una gestualidad
inquietante— invertir la situacion. Invita al
hombre a sentarse en el sillon pero, en vez de
afeitarlo, lo degiiella con un rapido y certero
tajo. Luego se quita la peluca y la arroja sobre el
cadéaver del cliente.

La tension creciente entre los significantes
verbales y los significantes paraverbales y gestuales
estructura, entonces, la sintaxis dramatica de
la obra y determina, en el plano semantico, la
progresiva victimizaciéon del cliente. Se plantea,
de este modo, una siniestra inversion de roles
que remite a diferentes niveles de metaforizacion.
Por una parte, el que corresponde a la relacion
victima-victimario, casi un topico del teatro
contemporaneo. Por otra parte, el nivel de
metaforizacion que transgrede el anterior, es decir,
que subvierte la posicion discursiva convencional
de la victima, al presentarla como legitimadora del
discurso del victimario.

El cliente habla, dice, pero sus palabras no le
sirven. No pide explicaciones ni alega una defensa.
Miente y se miente a si mismo, intenta enganar
y se autoengana. Con las palabras justifica lo
injustificable y llega, inclusive, a subvertir los datos
de la realidad (define la navaja vieja y oxidada
como “impecable” y el liquido nauseabundo como
“agua de colonia”). Sin embargo, la peluca que el
asesino se arranca constituye un signo objetual
altamente significativo que resemantiza la historia
narrada y, al interactuar con los otros sistemas
significantes, instaura nuevos y mas complejos
niveles de metaforizacion.

El gesto final del peluquero muestra al cliente
como victima de un siniestro engano. Si el pelo
mal cortado era falso y no hubo “culpa”, no existe
justificacion alguna para el crimen. El principio de
causalidad que parece regir el desenlace (con la

secuencia causa-efecto concretada como torpeza-
crimen) queda supuestamente invalidado. Sin
embargo, no se trata de una situacién aislada
y puramente causal. Obedece a la légica de las
cosas. En efecto, un recuerdo infantil narrado
por el cliente, a quien sus companeros de juegos
arrojaron a un charco maloliente por negarse a
cruzarlo, aporta informacién sobre la prehistoria
del personaje y parece explicar su miedo a rebelarse
y su incapacidad para volver a “decir no”. La
anécdota verosimiliza la extraescena mostrando,
aunque sin precisiones referenciales y con un
sentido claramente metonimico, un contexto social
intolerable en el que no es posible el disenso. Si
“decir no” alguna vez perjudico al personaje,
“decir si” ahora lo aniquila.

El titulo mismo de la obra pone el acento en la
discursividad lingiiistica y, por extensién, en el
valor contractual de la afirmacién, reforzado por
la presencia del infinitivo. “Decir si” significa
aceptar, coincidir, pero también, en la instancia
correspondiente a la dindmica entre significantes
verbales y no verbales ya sefialada, “decir si”
significa someterse.

El texto de Griselda Gambaro plantea, por lo tanto,
una contradicciéon solo en apariencia: “decir si”
(como actitud de sometimiento) y “decir no”
(como gesto de rebeldia) se oponen sélo en el plano
lingiifstico, ya que, ante la fuerza omnipotente y
artera, encarnada por el peluquero, no cuenta
ni el si ni el no: frente a la irracionalidad de un
totalitarismo que no se vale de palabras, las palabras
no valen.

Decir si ha sido juzgada por las crénicas de su
estreno como una metafora sobre los complejos
mecanismos del poder tiranico, basada en la relacion
entre victima y victimario. Aunque no del todo
desacertadas, las opiniones de los criticos tendieron
a parcializar la fuerza transgresiva del texto y, por lo
tanto, su importancia estética e ideologica.

Buenos Aires, abril 1990

Texto consultado en: http://www.teatrodelpueblo.
org.ar/dramaturgia/trastoy001.htm
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Texto 2

Dramaturgia y sociedad en Teatro Abierto 1981

por Miguel Angel Giella

En el nimero correspondiente al verano de 1980
del Latin American Theatre Review, Osvaldo Dragin
afirmaba:

“...em mi pais no se puede estudiar el teatro como puro
fenomeno estético. Esta ligado a los momentos politicos.
Y eso, que en otros paises solo ha tenido influencia
sobre el contenido, en el mio ha determinado a veces
la estructura, la manera de decir, o sin eufemismos: la
posibilidad de decir algo”".

[...] El teatro como espejo de una sociedad y la
sociedad como condicionante de un teatro, han
sido caracteristicas especificamente distintivas del
teatro argentino (también posiblemente de otras
dramaturgias nacionales), desde sus inicios hasta
nuestros dias. La historia de Argentina es la lucha
poradquirirla concienciade unaidentidad nacional
que no pudo manifestarse por razones multiples. Si
recordamos primero la historia de la colonizacion
y luego las luchas por la independencia, a partir
de entonces, Argentina no fue mas que un campo
de golpes militares, insurrecciones, dictaduras
e imperialismos. El hecho, ademas, de la fuerte
inmigracion que histéricamente ha tenido el pais,
la polarizacion de Buenos Aires vs. provincias,
y otros fenémenos, habrian de condicionar la
historia de su teatro como reflejo de esa sociedad.

[...] Si observamos los nucleos dramaticos de
todas y cada una de las obras [las obras de Teatro
Abierto] podremos deducir:

1. que el denominador comun que las aglutina
es el de la alienaciéon que sufren los grupos
actantes respectivos;

2. lacarencia de identidad delindividuo dentro de
su propio grupo y la llamada a la libertad de la
persona humana individual y colectivamente;

3. a nivel de lenguaje, todas igualmente se
caracterizan por la economia expresiva;

4. asimismo se observa una especial utilizacion de
lenguaje elusivo de la realidad concreta argentina
y la alusion mdas o menos criptica de la misma;

5. en su conjunto constituyen un abanico de
diferentes causas historicas o actuales de la
carencia de identidad del pueblo argentino.

En Papd querido, se parte de una supuesta
unidad familiar, padre e hijos, inicialmente
dispersa y desunida. La muerte del padre
convoca al re-encuentro de los hijos para una
posible reconciliacion. Ni ante su memoria son
capaces de entendimiento y uniéon por lo que
el encuentro en el salén —dormitorio espacial
confirma que la separacion geografica también
lo es psiquica. El coro fraterno recitando, “(...)
cada uno es responsable por la libertad, por toda
la solidaridad, por toda la dignidad, por toda la
justicia y por todo el amor del mundo”?, adquiere
una especial significacion que apunta hacia
situaciones sociales: padre es facilmente
asimilable a la patria; padre muerto patria
muerta, hijos de un padre e hijos de una patria:
desunidos. Del mismo modo que patrimonio
o herencia lo es a escritura o historia. La
situacion actual aludida es la ruina que viene
de antiguo. Como consecuencia, incitaciéon a
responsabilidades individuales resumidas en
palabras claves pronunciadas coralmente por
el grupo en una situacion contradictoria son
la significacién: libertad, solidaridad, dignidad,
justicia, amor.

La salvacion viene por la regeneracion individual
y la defensa de sus propios derechos humanos
como ciudadano libre y liberado de claudicaciones
a cualquier poder que quiera imponérsele. Asi,
pues, en Papd querido, se analiza un resultado y se
ofrecen vias de salvacion.

[...]

En Decir si, la alienacion adquiere tintes ridiculos,
la del que se somete y pierde su libertad a causas
inttiles y triviales que, por contraste, producen
resultados sangrientos. La denuncia no puede
ser mas fuerte: la castracion del individuo-
pueblo sometido a ejercicios de poder absurdos.
En esta obra las alusiones a la violencia y la
represion crean el sindrome que se establece

n

Dragun, Osvaldo, “Nuevos rumbos en el teatro latinoamericano”. LATR 13/2 (Supplement Summer 1980) 12.

Bortnik, Aida. Papd querido, en Teatro Abierto 1981 (Buenos Aires: Teatro Abierto, 1981) 20.
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entre victima y victimario, dentro de un sistema
bien calculado y premeditado. Aparentemente
inocente, la identificacion peluquero-dictadura-
“desaparecidos”, es facilmente perceptible por el
espectador.

[...]

En cada una de las obras estudiadas, las situaciones
dramaticas son distintas, pero, en todas ellas, los
personajes viven individual y/o colectivamente
estados de alienacion que les impide ver la
realidad. Podemos deducir entonces, que la
alienacion afecta al individuo como persona,
como integrante de una familia, como adscrito
a una sociedad y en todos los casos, con pérdida
de valores humanos, y que las razones de esta
alienacion son debidas a problemas intrinsecos de
la historia argentina, bien histéricos, bien actuales,
y ademas politicos, economicos, de dictadura, de
iglesia, del ejército, lo que se entiende por poderes
facticos, o sea acciones que el individuo sufre sin
tener posibilidad de modificarlas.

[...]

Para concluir. Esta experiencia de grupo reflejada
en Teatro Abierto 1981, no privd —y esto nos

parece destacable— a todos y cada uno de
los dramaturgos del desarrollo de sus propias
facultades creadoras: en todos destaca la rica
imaginacion y la libertad en las formas expresivas.
Mas aun, esa misma libertad se dio y respetd en
los demas componentes del grupo: directores,
actores, escenografos y técnicos. El éxito de este
haz de circunstancias en la explosiva recepcion
que tuvo por parte del publico indica, claramente,
el acierto de estos autores en su dramaturgia.
El caso plantea curiosos interrogantes sobre el
quehacer teatral colectivo: ;como un grupo de
“gente de teatro” conservando individualmente
su entera libertad convergen en producir un
teatro que al mismo tiempo posee caracteristicas
colectivas? Efectivamente, por una parte, cada
obra representa la expresiéon individual de
cada artista, pero al mismo tiempo, encierran
una filosofia comin sobre los modos y fines de
hacer teatro, un mismo tratamiento externo, la
economia y brevedad expresivas y, lo que es mas
curioso, todas tratan de la alienacion.

Texto consultado en: http://www.teatrodelpueblo.
org.ar/sobretodo/09_teatro_y_politica/giella001.
htm

B) Subraya en los dos textos lasideas que te parezcan aptas para responder
la siguiente pregunta de la seccion Teatro: Algunos autores de obras de
teatro contempordneas utilizan técnicas dramdticas novedosas, diferentes a las
cldsicas, para transmitir sus ideas. En al menos dos obras estudiadas, explore
cudles son esas técnicas y de qué manera contribuyen a transmitir las posturas
de sus autores. © Organizacion del IB, 2013

C) Completa el siguiente cuadro con al menos tres técnicas dramaticas
novedosas de ambas obras:

Decir si, Grisela Gambaro Papd querido, Aida Bortnik

D) Elabora un parrafo en el que compares dichas técnicas y expreses de
qué manera esos recursos dramadticos contribuyen a transmitir las
posturas de las autoras.

Paso 2: Revisidn de los criterios de evaluacion

Ya has hecho la revision de todas las obras de la parte 3 que, como ya
hemos explicado, son cuatro para el NS y tres para el NM, todas del mismo
género y escritas en espanol (no te confundas con las obras que estudiaste
para la parte 1, con las cuales elaboraste el trabajo escrito).
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Ahorate sugerimos que revises bien los criterios con que se evaluara tu trabajo.
Te proporcionamos los descriptores de calificacion al final de este capitulo vy,
a continuacién, te recomendamos que sigas este plan para autoevaluarte.

La prueba 2 se evaliia mediante cinco criterios. Tres de ellos se refieren
estrictamente a tu conocimiento de las obras, sus convenciones literariasy
tu capacidad para responder a la pregunta; pero los otros dos evaltan tus
habilidades en la redaccién de un ensayo comparativo, en la organizacién
de las ideas y en el uso del lenguaje.

Revisaremos criterio por criterio. Manos a la obra:

Criterio A: Conocimiento y comprension

¢Cuénto conocimientoy comprension de las obras estudiadas enla parte 3
demuestra el alumno en Felacién con la pregunta que se contesta?

Como veras, si has hecho bien la revision de las obras, no tendrds
problemas en alcanzar un buen nivel en este criterio. Sin embargo, te
dards cuenta de que no basta con conocer los argumentos de las obras, sino
que es necesario demostrar buena comprension y eso se logra aportando
ejemplos de situaciones de la novela que sean claros y convincentes.

Pero lo mdas importante para alcanzar los niveles mas altos es que lo que
escribas para demostrar tu conocimiento de los textos esté relacionado de
manera eficiente con la pregunta elegida. No sirve que vuelques en tu ensayo
toda la informaciéon que recuerdes sobre las obras, sino que debes elegir lo
que realmente responde a los requisitos basicos de la pregunta elegida.

Observemos los descriptores del nivel 5 para el criterio A:

NM: Se observa un conocimiento y una comprensiéon [ty bUuenos de las
obras estudiadas en la parte 3 en relacién con la pregunta que se contesta.

NS: Se observa un conocimiento y una comprensién perspicaces de las
obras estudiadas en la parte 3 en relacién con la pregunta que se contesta.

Podras apreciar muy bien que la diferencia estd en el grado de comprension
de las obras. Para alcanzar el nivel 5 en el NM se requiere una “muy
buena” comprension, mientras que en el NS se apunta a una comprension
“perspicaz”. Esa gradacion implica, entonces, que el alumno del NS debera
ser capaz de percatarse de aspectos y matices que pasan inadvertidos para los
demas; esto implica una respuesta independiente y no una mera repeticion
de lo estudiado.

Criterio B: Respuesta a la pregunta

e (En qué medida HICOMPEERGIA bien el alumno [o/GUEBEIITE
concretamente en la pregunta?

* ¢En qué medida fesponde alo que sele pide?
e (En qué medida compara y contrasta bien las obras en relacién

con lo que se pide en la pregunta?

Los matices de la pregunta

En muchos ensayos, los alumnos tienden a perder el foco de la pregunta
y no logran responder a las diferentes implicaciones que encierra. Suelen
quedarse con el concepto mds abarcador y no se centran en los matices.
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Te proponemos la siguiente actividad para que discutas con tus companeros
cuales son los matices que diferencian la pregunta 1 de la pregunta 2:

Actividad [NM y NS] 2. El momento de éxtasis o epifania permite
culminar el desarrollo de la caracterizacion

de los personajes de un relato. Identifique
y analice estos momentos en dos obras
estudiadas y comente su efecto en el lector.

b) Resalta las palabras clave en cada pregunta.
Luego confecciona una lista con los elementos
comunes y los elementos o matices diferentes.

c) ¢Seria correcto que respondieras analizando
todos los personajes de dos cuentos de diferentes
autores? Fundamenta tu respuesta.

d) ;Podrias responder la pregunta 1 basandote
en los protagonistas de los cuentos o relatos?

a) Lee con atenciéon estas dos preguntas Aclara por qué tu respuesta es afirmativa o
pertenecientes al género narrativa breve: negativa.

1. Un cuentista se vale de la voz narrativa, la €) ¢Podrias analizar cualquier recurso de estilo
descripcion y las acciones para caracterizar en la pregunta 2? ;Por qué?
a sus personajes; incluso algunos personajes f)
secundarios resultan interesantes y hasta
memorables para el lector por la maestria
con que fueron caracterizados. Juzgue la
validez de esta aseveracion comparando al
menos dos obras estudiadas.

¢Podrias explicar la nocién de revelacion o de
epifania para un personaje literario? Sino puedes
hacerlo, ¢piensas que te convendria elegir esta
pregunta? ;Por qué?

Comparar y contrastar

Para obtener los niveles mas altos en el criterio B es fundamental no
perder de vista que se trata de un ensayo comparativo en el que hay que
comparar y contrastar las obras. Es decir, es necesario analizar los puntos
que tienen en comun y aquellos en los que se diferencian.

Observemos los descriptores del nivel 5 para el criterio B:

NM: El alumno responde a los TCDASHRPHCIGONES y AGUROSHANCES
de la pregunta, con [dEaS PEFNENIES GuE EXpIoFa dELERIAMENEE. Sc observa
una EOMPAAGIGRIEESE de las obras utilizadas EAFEIAGGR CONTa PFEGURTA.

N$: El alumno responde alfodas las implicaciones y matices dela pregunia
con jdéas CORVINCENTEs y razonadas. La COMPAracion incluye una EValiacion

eficaz de las obras utilizadas en relacién con la pregunta.

Aunque se espera un desempenio mas profundo en el NS, en este criterio
el alumno recibe la nota maxima si logra identificar las implicaciones de la
pregunta y sus matices y luego comparar y contrastar de manera eficaz las
obras en relacién con la pregunta.
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Para que la respuesta sea eficaz y convincente, debe ser personal y fluida
y estar apoyada por claros ejemplos de las obras.

Criterio C: Apreciacion de las convenciones literarias del género

e En qué medida logra el alumno identificar y apreciar el uso de
convenciones literarias en relacion con la pregunta y las obras
utilizadas?

Si bien por lo menos dos de las preguntas de cada género estan basadas
en una convencion literaria especifica, el criterio C se utiliza también
para evaluar las preguntas que tienen como idea clave un tema o motivo
literario. En este caso, es importante pensar qué recursos estilisticos
refuerzan el tratamiento literario del tema en cuestion.

Para obtener niveles altos en este criterio, es fundamental conocer los
recursos de estilo que caracterizan el género literario de las obras y manejar
un vocabulario técnico adecuado. Para esto te proporcionamos un glosario
de términos literarios al final del libro.

De la misma manera, los rasgos literarios propios del género deben tenerse
en cuenta en su forma y funcién expresiva. No basta con hacer una lista
de recursos, sino que es necesario analizar sus efectos e incluirlos como
elemento esencial en el analisis literario.

Observemos los descriptores del nivel 5 para el criterio C:

NM: Se identifican glaramente ejemplos de convenciones literarias y se

desarrollan dé'forma éficaz y claramente pertinente a la pregunta y a las
obras utilizadas.

N'S: Se identifican HEIOTHABEISHIERR v sc desarrollan IETENEPESUASVA

ejemplos de convenciones literarias de forma claramente pertinente a la
pregunta y a las obras utilizadas.

Como verds, la diferencia entre el NM y el NS tiene que ver con un matiz:
en el Nivel Superior se espera un analisis original y convincente.

En sintesis, para abordar con éxito este criterio es importante que
los recursos de estilo identificados sean pertinentes a las obras
y sobre todo a la pregunta elegida. Es importante que utilices con
claridad y coherencia el nombre técnico de la convencién, no importa la
corriente critica que utilicen en tu colegio.

Lo mas importante es que abordes los textos como un todo, y que puedas
establecer con mucha claridad de qué manera la enunciacién se
relaciona con el enunciado; es decir, que consideres los textos como
un todo en el que las ideas se expresan a través de los recursos expresivos
que elige el autor.

Criterio D: Organizacidén y desarrollo

e /En qué medida esta organizada, es coherente y estd desarrollada
la presentacion de las ideas?
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La prueba 2 consiste en redactar un ensayo académico. Ya hemos visto los
requisitos de este tipo de tarea, sobre todo en la unidad 2 referida al trabajo
escrito. La diferencia sustancial con ese componente es que la prueba 2
consiste en un ensayo comparativo y no se utilizan las citas textuales, ya
que no tenemos los textos en el momento de realizar el examen.

Como siempre, entonces, respetaremos la estructura clasica:

Introduccion: presentacion del tema de la pregunta. Breve
contextualizacion de las obras, del autor en su época, lugar y corriente
literaria, con directa implicaciéon en el analisis. La introduccion debe ser
muy clara y concisa.

Desarrollo: en los parrafos del desarrollo debe estructurarse el analisis
comparativo de las obras y no la parafrasis argumental. Es importante
que recuerdes que los argumentos de las obras que estas abordando
ya son conocidos por los examinadores; por lo tanto, no tiene sentido
que pierdas con ellos tiempo y espacio que podrias dedicar a realizar
un analisis en el que aportes tus propias ideas y expreses de manera
coherente y cohesiva lo que has comprendido, con pensamientos
criticos e independientes.

Conclusion: sintesis de los aspectos esenciales requeridos por la tarea.

Observemos los descriptores del nivel 5 para el criterio D:

NM: Las ideas estan organizadas de forma eficaz; presentan una estructura,
una coherencia y un desarrollo muy buenos.

NS: Las ideas estdn organizadas de forma persuasiva; presentan una
estructura, una coherencia y un desarrollo excelentes.

En el NM son muy buenos ensayos comparativos los que logran respetar
la estructura de introduccion, desarrollo y conclusién. El desarrollo de la
comparacion entre las obras es claro y fluido y esta bien justificado con
ejemplos de las obras que estan bien integrados. El uso de los conectores
l6gicos ayuda a seguir la progresion tematica.

En el NS, los ensayos presentan un manejo excelente del material tratado,
tienen muy buena legibilidad, son claros y ademas interesantes. Integran
con coherencia los ejemplos y logran comparar y contrastar las obras de
manera fluida. Por supuesto, es importante que hagan también un buen
uso de los conectores l6gicos, como en el NM.

Criterio E: Lenguaje
e (En qué medida es claro, variado y correcto el lenguaje?

e /En qué medida es apropiada la eleccion de registro, estilo y
terminologia? (En este contexto, registro se refiere al uso por parte
del alumno de elementos tales como vocabulario, tono, estructura
de las oraciones y terminologia adecuados para la tarea.)

En cada componente que hemos examinado a lo largo de este libro, tanto
en la expresion oral como en la escrita, hemos considerado lo importante
que es que te familiarices y hagas uso de un lenguaje académico correcto
que te permita expresarte con el registro apropiado.
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Te sugerimos que, en los ejercicios previos y durante el examen, tengas en
cuenta la importancia de revisar el uso de los siguientes aspectos:

e Lasreglas gramaticales y ortogréficas, incluido el uso de tildes.

e La cita correcta de los titulos de obras literarias. Cuando escribes con
el procesador de textos debes usar la cursiva, pero cuando escribes con
letra manuscritas es fundamental subrayar el titulo. Esto es importante
para evitar confusiones, especialmente en los casos en que la obra lleva
como titulo el nombre del protagonista. Por otro lado, a diferencia
del inglés, en espafiol los titulos solamente llevan mayuscula en la
primera palabra y en los sustantivos propios.

e FEl uso correcto de la puntuacién y los signos de interrogaciéon y
exclamacion de apertura y de cierre.

e El uso de maytsculas y sangrias.

e El uso correcto de las correlaciones verbales y el uso del presente
universal para el analisis a lo largo de todo el ensayo.

e El uso adecuado de las proposiciones y de los nexos relativos. Por
ejemplo, suele omitirse la preposicion “de” en expresiones como “la
protagonista esta segura de que esa es su oportunidad”; asi como suele
usarse incorrectamente el relacionante “donde”, que sélo se utiliza
cuando el antecedente se refiere a un lugar.

e El empleo de un vocabulario amplio y adecuado. Evita la redundancia
recurriendo a los sinénimos, a los pronombres o las elipsis.

e El vocabulario técnico para designar las convenciones literarias
adecuadamente.

e Evitar el uso de anglicismos y de expresiones poco apropiadas en el
registro literario (coloquialismos, idiolectos, etc.)

Observemos los descriptores del nivel 5 para el criterio E:

NM: El lenguaje es muy claro, eficaz y preciso y se elige con cuidado;

presenta un alf0 Nivel'de COrFECEion en cuanto a gramatica, vocabulario y

construccién de las oraciones; el registro y el estilo son gficaces y adectiados

para la tarea.

NS: El lenguaje es MUy claro, eficaz ¥ precise y se elige con cuidado;
presenta un alto nivel de ¢orreccion en cuanto a gramatica, vocabulario y

construccién de las oraciones; el registro y el estilo son gficaces y adecuados
para la tarea.

Como podemos observar, el descriptor del nivel 5 es el mismo
para el NM y el NS. Supone un uso muy cuidado y eficaz del lenguaje.
El ensayo puede tener algtin error menor y, sin embargo, ser muy claro
y adecuado en cuanto al uso de la ortografia, puntuacién, coherencia
y cohesion textual. Para que sea eficaz, ademas, el registro debe ser
persuasivo; el vocabulario, preciso y que incluya la terminologia técnica
apropiada cuando resulta necesario.

Paso 3: ;Como afrontar la prueba 2 el dia del examen?

Si has seguido los pasos 1 y 2, entonces estaras muy preparado en el
momento de abrir el examen.
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Estos serian los pasos que te conviene seguir para aprovechar al maximo
el tiempo del examen:

Antes de empezar a escribir

1. Dirigete a las tres preguntas del género al que pertenecen las obras
estudiadas. No te detengas en leer las otras, porque puedes confundirte
y perder puntos innecesariamente.

2. Lee con atencién las tres preguntas y resalta o subraya las palabras
claves para estar seguro de que has comprendido todaslasimplicaciones
y matices.

3. Elige la pregunta en la que mejor puedas desenvolverte y opta por las
dos obras mds aptas para desarrollar la respuesta.

4. Elabora un esquema o cuadro comparativo antes de empezar a redactar
el ensayo; lo puedes realizar en la primera hoja del cuadernillo. No
pienses que es una pérdida de tiempo, por el contrario, este paso te
hard sentir mas seguro para estructurar tus ideas ordenadamente.

Te damos un ejemplo a partir de la siguiente pregunta:

Algunas novelas empiezan la narraciéon abruptamente para captar de

inmediato la atencién del lector. En otras, el narrador interviene de
maneras diferentes. Analice el rol del'narrador, sus intervenciones y !

efecto que esto produce en el lector.

Organizacion del IB, 2013

Introduccion:
e Presentacion del tema de la pregunta

e Presentacion de \as obras Los santos inocentes, Miguel Delibes y Pedro Pdramo,
Juan Rulfo: autores, género literario y contextos.

Desarrollo: |deas para comparar y contrastar ¢l tema del narrador, sus
intervenciones y el efecto que produce.

Los santos inocentes, Miguel Delibes Pedro Paramo, Juan Rulfo

Narrador: Tercera persona con punto de vista | Narrador: Hay dos tipos de narrador, que diferencian los dos niveles
omnisciente (sabe mas que los protagonistas). | narrativos.

Nivel de Juan Preciado: En primera persona protagonista, es la voz
de Juan Preciado con \a que \a novela comienza de manera abrupta:
“Vine a Comala a buscar a mi padre, un tal Pedro Paramo”.

Nivel de Pedro Paramo: En fercera persona omnisciente.

Interpolaciones: son los mondlogos interiores de algunos personajes
que aparecen inferpolados en los niveles anteriores. Aparecen delimitadas
por comillas y/o cursivas. Aunque se manifiestan en la narracion de
manera fragmentaria y desordenada cronoldgicamente, es posible darles
una unidad de significacion propia a lo largo de la novela. Ejemplos de
estas infterpolaciones son los mondlogos interiores de Dolores Preciado,
Pedro Paramo o Susana San Juan.
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Infervenciones: Su voz se funde con la de los
personaies a fravés del estilo: sinfaxis entrecortada
y vacilante; uso del polisindeton, reproduccion de
la oralidad (habla campesina), etc.

Sin embargo, junto con ¢ lenguaie popular,
la prosa se vuelve, por momentos, muy culta
y hasta poética. La voz narrativa vanguardista
entra en tension con el caracter tradicional del
tema de la humillacion del campesinado espaiol.

Intervenciones: €1 uso del narrador en primera o fercera persona es
uno de los recursos que utiliza el autor para que ¢l lector reconozca en
qué plano narrativo esta narrado ¢\ fragmento.

El efecto de esta voz narrativa es que, como
tercera persona hace hincapié en los hechos en
si, pero a fravés de su estilo logra una empatia
del lector con el campesinado, ¢s decir, hay en
la eleccion del narrador una toma de partido
por estos seres marginales.

El efecto del uso del narrador en primera persona es la subjetividad
que genera ambigiiedad en el lector. La desorientacion del protagonista
en su descenso al infierno de Comala, se debe 2 que lo que encuentra
entra en fension con las palabras de su madre. Este narrador representa
simbdlicamente al lector que entra a la novela con la misma sorpresa y
desorientacion que el personaje.

El narrador en fercera persona intenta reconstruir la juventud,
madurez y muerte de Pedro Paramo y, mediante ¢l inferesante recurso
de las inferpolaciones, el lector tiene acceso a la compleja psicologia de
algunos personajes.

Conclusion: Debe ser un resumen de los aspectos mas importantes que diferencian
el uso del narrador, sus infervenciones y sus efectos.

Durante la redaccidn del ensayo

(,Como organizar de manera efectiva el ensayo comparativo?

Hay dos maneras clasicas de estructurar un ensayo comparativo.

Esquema A:

Escribes la introduccion y luego, en el desarrollo, discutes las implicaciones
de la pregunta en una obra, usas un parrafo de transiciéon y discutes la
segunda obra.

Esquema B:

En el caso del ejemplo de la pregunta de narradores, podrias estructurar el
desarrollo en esos tres aspectos para comparar y contrastar las dos obras.

Este esquema es mas rico y complejo y requiere un buen manejo de los
conectores 16gicos.

Otras recomendaciones:

Te conviene ir releyendo lo que escribes para no perder de vista el
enfoque de la pregunta y la unidad del ensayo en general.

Debes estar atento al tiempo para no quedarte en un analisis demasiado
profundo de una sola obra y luego no llegar a desarrollar el andlisis de

la segunda.
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realidad

Sabemos que escribir un ensayo no es tarea facil y para ello no existen
férmulas mégicas ni recetas infalibles. En vez de teorizar o seguir con los
consejos, creemos que puede serte de utilidad leer con mirada critica dos
ensayos. Aunque no conozcas las obras, te servira para reflexionar con tus
companfieros y profesor sobre la organizacion de las ideas, el analisis de las
convenciones literarias y el uso del lenguaje.

El primer ensayo pertenece a un alumno del NS, y el segundo a un alumno
del NM. Como te hemos explicado antes, las preguntas son las mismas
para los dos niveles, lo que cambia es la duracién del examen (90 minutos
para el NM y 120 minutos para el NS) y los criterios de evaluacion.

Ejemplo de ensayo del NS

e En sus novelas, algunos autores utilizan recursos literarios que
aportan rasgos de verosimilitud a hechos o personajes completamente
ficticios para lograr determinados efectos en el lector. En al menos
dos novelas estudiadas, contraste y analice cudles son esos recursos de
verosimilitud y qué efecto producen en el lector. Justifique la respuesta
con referencias precisas.

© Organizaciéon del 1B, 2013

El realismo busca presentar la realidad fal como es, de manera objetiva
¢ imitando lo mas posible lo que ocurre en a vida, es decir buscando a
verosimilitud. Ademas de esto, para que una historia sea verosimil, no solamente

Agregar nacionalidad y siglo
del autor

debe parecerse a la(verdad)sino también ser congruente con el resto de la obra
y con las normas propias del género literario al que pertenece.
En este ensayo se analizardn los recursos de verosimilitud en las novelas

Agregar nacionalidad y siglo
del autor

Usar \a tercera persona en los
textos académicos

Evitar \a repeticion
de palabras

@e\ amor y ofros demonio@de Grabriel Grarcia Marquez YCLos santos inocen’r@
de Miguel Delibes .

En primer lugar, (consideraremos) |a precision espacial y temporal del

contexto de las obras como uno de los recursos de los autores para lograr

en el lector el efecto de verosimilitud. Por un lado, Los sanfos inocentes,

publicada en 1982, es una novela realista y tradicional en cuanto a su fematica
con datos espaciales y temporales(verosimiles) pero vanquardista en cuanto a
la innovacion de estrategias narrativas y al uso del lenguaie. Esta estructurada

en seis libros, nombre que Delibes le da a cada capitulo. €I primero, ¢! tercero
y ¢l sexto tienen como protagonista a Azarias, mientras que el segundo, el
cuarfo y ¢l quinto, a Paco el Bajo. La novela cuenta la historia de una familia de
criados en su relacion con su amo. La historia franscurre en Espana durante
la dictadura de Franco, aproximadamente en 1900, ese indicio temporal aparece
en un didlogo cuando e discuten, en la mesa del sefiorito lvan, las reformas
del Concilio Vaticano II, que propone la renovacion de la Iglesia en el mundo
contemporaneo y |a restauracion de 1a unidad cristiana. Las misas dejaban de
ser en latin y se promovia la religion para todos los sectores, y no como un
privilegio de los ricos. € espacio es rural, especificamente un cortjjo o coto
de caza en la zona de Extremadura, en ¢l limite con Portugal, es decir que el
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espacio literario coincide con el referente extratextual. Por otro lado, Del amor

y ofros demonios, publicada en 1994, que pertenece a \a corriente literaria
del realismo magico, narra una historia ambientada en la colonial Cartagena
de Indias, ciudad amurallada que durante el siglo XVIIl todavia era uno de
los puertos mas importantes de América, de donde salian para Europa los
barcos cargados de productos de 1as colonias y llegaban los barcos negreros
con su cargamento de esclavos. Es, por lo tanto, una sociedad en crisis, en la
que empiezan a entrar en conflicto la religion con los saberes cientificos y la
diversidad cultural y étnica. En ambos casos s¢ muestra que el fiempo y el
espacio son verosimiles, ya que pertenecen a lugares reales y se confextualizan
mediante hechos historicos. €\ efecto que produce en el lector es que puede
relacionarlos con su propio conocimiento de la realidad y asi puede sentirse
identificado con la peripecia de los personaies.

En segundo lugar, el tratamiento de los personajes contribuye enormemente
a aportar verosimilitud a las obras. En Los santos inocentes, tenemos a los

protagonistas que son Azarias y Paco e\ Bajo. Azarias fiene alrededor de
b2 afos, es un discapacitado mental que se siente protegido en la rutina y la
mecanizacion de sus acciones, y en su instinto que lo conecta con la naturaleza,
especialmente con los pajaros. Paco el Bajo, es su cufiado, trabaja como secretario
de caza del seforito Ivan. €5 el simbolo de la humillacion y del servilismo, é\
también estd ligado a la naturaleza por sus sentidos, principalmente el olfato,
que lo lleva a actuar como un perro de caza. Los demés personajes pueden
dividirse sequn la clase a la que pertenecen. En primer lugar esta la clase
dominante, es decir los nobles, como ¢l seforito Ivan. €5 el duefio del poder,
a diferencia de los campesinos, tiene movilidad, va y viene de la ciudad de
Madrid. €5 ¢l duefio de la tierra que se considera con derecho a vulnerar el
equilibrio natural. Solamente va al cortjio en época de caza; es un verdadero
depredador: ciega palomos, pretende a las doncellas, destroza el matrimonio de
Pedro el Perito y su esposa, dofia Purita. Sin embargo, para hacer mas verosimil
su historia, Delibes infroduce a personajes que muestran otro costado de la
cdlase dominante. Por gjemplo, la Srta. Miriam, hermana de lvén,
tener sensibilidad social cuando se sorprende y horroriza el dia que entra
2 la casa de Réqula y conoce a la Nifa Chica, que sufre una discapacidad

fisica y mental peor que la de Azarias, o cuandoque le molesta

que ¢ burlen de los deseos de Nieves de tomar la comunion. Tanto ella como

René, el Francés, que(representa)en la novela a la Europa democratica que se
sorprende desfavorablemente frente a la humillacion de \os campesinos, pueden
(representar){a esperanza de un posible cambio para ¢l autor.

En cuanto al tratamiento de los personajes, en Del amor y ofros demonios,

es muy interesante analizar el efecto que produce la caracterizacion de la

profagonista, Sierva Maria de Todos los Angeles; lo que parece inverosimil

Evitar 12 repeticion
de palabras
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No colocar coma entre
sujeto y predicado

para los ofros personajes s completamente verosimil para el lector, que puede
acceder a toda la informacion de como fue su vida en sus cortos doce afios.
Sierva Maria es un crisol en el que convergen las mas opuestas formas de vida.
La profagonista es una marquesita, hija de don Ygnacio de Alfaro y Duefias,
Sequndo Marqués de Casalduero, y Bernarda Cabrera, esposa sin fitulo del
Marqués, que es mestiza e hjja de un comerciante. €5 hija de un matrimonio
sin amor, y recibe en su crianza el odio de la madre y la indiferencia de
su padre abilico. La cria Dominga de Adviento en ¢l patio de los esclavos,
quienes le colgaron los collares africanos sobre el escapulario del bautismo.
Es0 explica que Sierva Maria conociera sus lenguas, comiera los extrafos platos
que ellos comian, hubiera aprendido a bailar sus danzas y estuviera habituada
2 sus costumbres. Para otorgar mayor verosimilitud a este personaje tan rico y
complejo, Grarcia Marquez introduce 1a novela con un prélogo en el que la voz
de Grabriel Grarcia Marquez, el reportero-autor, refiere como salid en busca
de una noticia verdadera que luego se convirtiv en un discurso novelesco. €\
acontecimiento base de la noticia novelada fue ¢l descubrimiento, en 1949, en
una tumba del vigjo convento de Danta Clara, de una cabellera de 22 metros de
color cobre pegada al craneo de una nifia. Ese elemento extrario es relacionado
por ¢l con la leyenda que le habia contado su abuela acerca de una marquesita
venerada en los pueblos del Caribe que habia muerto de rabia.

En cuanto al resto de los personajes, como Cayetano de Laura, Dominga
de Adviento, Abrenuncio, el Obispo y 1a Abadesa y 1as tres mujeres del marqués
representan los distintos sectores de \a sociedad. Asi, el relato nos ofrece un
conocimiento mas objetivo de \a época y evidencia los encuentros y desencuentros
de 10 personajes en un contexto social pluricultural y multiétnico.

Por dltimo, el uso de los narradores en ambas novelas constituye otro
recurso para lograr la verosimilitud. €n Los santos inocentes, el narrador

en fercera persona con punto de vista omnisciente tiene una caracteristica
muy parficular. du voz se funde con la de los personajes a través de un
estilo vanquardista que utiliza \a sintaxis entrecortada y vacilante, el uso del
polisindeton, la reproduccion del habla campesina y sin embargo, junto con el
lenguaje popular, por momentos logra momentos muy cultos y hasta poéticos.
El efecto de esta voz narrativa es que, como tercera persona hace hincapié en
los hechos en si, pero a través de su estilo logra una empatia del lector con el
campesinado, es decir, hay en \a eleccion del narrador una toma de partido por
esfos seres marginales.

En Del amor y otros demonios, por otra parte, el narrador fambién esta

en tercera persona y es omnisciente, pero en el sentido clasico del término,
es decir, estd capacitado para brindar toda la informacion para que el lector
contemporaneo pueda juzgar \a ignorancia y los prejuicios de los personajes de

12 novela. Este narrador@no solamente va narrando 105 hechos en forma lineal,
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sino que recurre a los flash back o analepsis para caracterizar a los personajes

a fravés de los hechos del pasado que configuraron su personalidad actual.
En conclusion, 1a precision espaciotemporal del contexto narrativo, la

caracterizacion de \0s personajes y e\ uso del narrador son tres recursos literarios

que aporfan verosimilitud a las dos obras estudiadas. Los santos inocentes y

Del amor y otros demonios son dos novelas realistas que toman posicion acerca
de la realidad narrada para hacer reflexionar al lector sobre la infolerancia
y s injusticias sociales en distintas épocas y espacios. La verosimilitud hace
estas obras actuales e inferesantes para el lector contemporaneo, que puede
encontrar en ellas un espejo para conocerse mejor como individuo social.

Ejemplo de ensayo del NM

Los jovenes y sus rebeldias, los enfrentamientos con sus mayores,
el rechazo a lo establecido son diferentes facetas de un mismo eje
tematico propio de la novela contemporanea. Explore como se cumple
esta aseveracion en al menos dos novelas estudiadas, comparelas y
aporte en su respuesta ejemplos concretos.

© Organizaciéon del 1B, 2013

Dos novelas donde se presentan jovenes que se enfrentan a sus mayores o

rechazan el orden establecido son @05 52nt0s inocem‘e@ de Miguel Delibes y

Destacar ¢l fitulo
subrayandolo

(De\ amor y ofros demoniosj de Gabriel Grarcia Marquet.

Los Santos Inocentes es una novela dividida en seis libros que cuentan seis
episodios diferentes en \a vida de la familia de Azarias, demostrando y denunciando
¢\ frafo que tenian los campesinos durante la dictadura de Franco por parte de sus
amos, en este caso el sefiorito Ivan. La novela concluye con el asesinato del sefiorito
por parte de Azarias como venganza por haberle matado a su Milana, el pajaro al que
le dedica su amor y su cuidado.

Por ofra parte, “Del amor y otros demonios” es una novela de cinco capitulos
que relata la historia de Sierva Maria de Todos los Angeles, una nifia de doce
anos que es mordida por un perro rabioso. A pesar de no exhibir los sinfomas
de 1a enfermedad de |a rabia, 1a nifia es puesta bajo |as supersticiosas curaciones
de Sagunta primero, y luego es condenada a los exorcismos de la Iglesia. La
novela concluye con la tragica muerte de Sierva Maria d%pués
la prision y la fortura fisica y psicoldgica en el convento en Santa Clara.

En ambas novelas, aparecen jovenes que infentan rebelarse al orden
establecido. €n la novela de Delibes, se destaca la rebeldia de Quirce, uno de los
dos hijos varones de Paco el Bajo. Para lograr de manera mas clara \a antitesis
con su padre, Delibes crea una situacion en la que Quirce debe reemplazar a su
padre en su frabajo como secretario de caza del sefiorito lvan. Mientras Paco
el Bajo, demuestra un estado de sumision casi bestial cuando estd cazando

con ¢l sefiorito lvan, a tal punto que con su olfato prodigioso es considerado

Destacar ¢l fitulo
subrayandolo

Redaccion confusa

Utilizar la puntuacién adecuada
para que la idea sea clara
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Usar un conector discursivo
para organizar 125 ideas

mejor que un perro, por eso puede traerle todas |as aves que acierta el sefiorito
Ivan, Quirce provocard incomodidad en el sefiorito Ivan. Quirce representa la
rebeldia y 1a dignidad. En €\ y en su hermana Nieves, Delibes sugiere que hay
una posibilidad de cambiar ¢! orden social en el futuro. La rebeldia de Quirce
no pasa por la desobediencia sino por ¢! silencio. Se niega a repetir los dichos
de sus mayores “a mandar que para eso estamos” y a recibir propinas de Ivan.
Su silencio molesta a la clase alta, es un silencio que dice mas de lo que calla.
A pesar de todos los infentos del sefiorito para iniciar una conversacion con el
Joven, éste se rehiisa a hablar si no es para sefialar 1as aves. Quirce cumple con
los pedidos de su amo pero con una actitud de dignidad que resulta irritante
para un ser tan manipulador como el sefiorito van, quien disfruta de observar
la sumision y la humillacién de los campesinos en su cortijo. Por ofro lado,
Quirce fambién se diferencia de sus pares debido a su gusto por la misica.
En su descripcion se habla sobre su gusto por focar la arménica cuando esta
en el campo. Esto muestra una forma de expresion en las artes, que contrasta
con la idea del campesino animalizado que representan los padres de Quirce.

Aunque 1as acciones de Quirce no son mayores en la frama de la nowela,
siguen siendo necesarias para desplegar el fema de esta. Principalmente, denuncia la
necesidad de estos amos de \a fierra de recibir cumplidos de parte de sus campesinos,
guienes en realidad se comportan mas como bestias que como humanos, como ¢s el
caso de Paco. Al rebelarse contra esta actitud, Quirce estad marcando los limites de
su humanidad que e\ sefiorito lvan no tiene permitido cruzar.

En contraste con Quirce, quien expresa su rebeldia por medio del rechazo
hacia el orden establecido en el cortjjo, en Del amor y otros demonios los

Jovenes expresan su rebeldia por medio de enfrentamientos con sus mayores,
ademas de rechazar el orden que la sociedad en que viven les impone.

Sierva Maria desde su nifiez fue alquien completamente diferente a la
sociedad de la cual se esperaba que formara parte. Desde su nacimiento fue
abandonada a \a crianza con los esclavos por su madre, quien s6lo la veia
como recordatorio de su tristeza. A pesar de ser blanca de piel, dierva Maria
fue criada como una negra. Al ser criada de esta manera, no puede adaptarse
a muchas de las costumbres que intenta inculcarle su padre, el Marqués de
Casalduero. Por gjemplo, cuando el marqués quiere hacer que dierva Maria
duerma en la casa en ¢ cuarto que ha heredado de su abuela, ella se escabulle
s va a dormir con las esclavas, con quienes claramente siente mas comodidad.
También Sierva Maria estd tan inmersa en la cultura africana que incluso
tiene un nombre con el que se identifica ms, que es Maria Mandinga. Esto
claramente demuestra el rechazo que tiene Sierva Maria hacia \a cultura de
los “blancos”.

Estas diferencias y rebeldias de \a nifa llevan a que desde ¢l razonamiento
de los blancos, es decir el Obispo, 1a abadesa y hasta su propio padre, piensen
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que Sierva Maria esta endemoniada, en especial la Abadesa del Convento de
Danta Clara, quien en cada ocasion posible infenta afribuir actos demoniacos a
la presencia de \a nifia en ¢l convento.

Por otro \ado, otro de los personajes que se rebelan contra sus mayores
puede decirse que es el margqués mismo, en su juventud. €\ episodio que cuenta
cdmo el marqués de Casalduero se enamord de Dulce Olivia nos muestra a un
Joven que es reprimido por su padre, quien lo envia al campo para alejarlo de
la mujer que no estaba a la altura social de a familia.

@\ punto donde apun@e\ autor con estos gjemplos de rebeldia en su novela

es de alguna forma criticar \as actitudes represivas de 1as figuras de autoridad
ya sea dentro de \a familia como en la ciudad o en 12 misma Iglesia, y de como la
ignorancia sobre 1as practicas que hoy se consideran normales lleva a prejuicios
y supersticiones incluso dentro de la misma Iglesia.

En conclusion, \a rebeldia de los personajes en Los santos inocentes y Del

amor y ofros demonios son formas de los autores de criticar 1as instituciones

autoritarias del confexto de 1a novela y resaltar las fallas en estas.

Criterios de evaluacion
Prueba 2: Ensayo (NM]

Criterio A: Conocimiento y comprensién

e Cuadnto conocimiento y comprension de las obras estudiadas en
la parte 3 demuestra el alumno en relacién con la pregunta que se
contesta?

Nota: Las obras de la parte 3 deben elegirse de la lista de autores prescritos
(PLA) y pertenecer al género correspondiente a la pregunta. De lo
contrario, la puntuacion méaxima para este criterio se reducira a 3.

Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 Se observa poco conocimiento y ninguna comprensién de las obras
estudiadas en la parte 3 en relacién con la pregunta que se contesta.

2 Se observa cierto conocimiento pero poca comprensién de las obras
estudiadas en la parte 3 en relacién con la pregunta que se contesta.

3 Se observa un conocimiento adecuado y cierta comprension de las obras
estudiadas en la parte 3 en relacién con la pregunta que se contesta.

4 Se observa un conocimiento y una comprension buenos de las obras
estudiadas en la parte 3 en relacién con la pregunta que se contesta.

5 Se observa un conocimiento y una comprension muy buenos de las
obras estudiadas en la parte 3 en relacién con la pregunta que se
contesta.

Evitar cacofonias

La conclusion debe ser mas
convincente y debe ofrecer un

cierre a la idea inicial.
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Criterio B: Respuesta a la pregunta

e (En qué medida ha comprendido el alumno lo que se pide
concretamente en la pregunta?

e En qué medida responde a lo que se le pide?

e En qué medida compara y contrasta bien las obras en relacién con lo
que se pide en la pregunta?

Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 El alumno demuestra una conciencia practicamente inexistente de las
principales implicaciones de la pregunta y las ideas son, en su mayor parte,
insignificantes o no pertinentes. No se observa ninguna comparacion
significativa de las obras utilizadas en relacién con la pregunta.

2 El alumno demuestra una conciencia limitada de las principales
implicaciones de la pregunta y las ideas son, a veces, insignificantes o
no pertinentes. Se observa poca comparacion significativa de las obras
utilizadas en relacién con la pregunta.

3 El alumno responde a la mayor parte de las principales implicaciones de
la pregunta, con ideas pertinentes. Se observa una comparacién de las
obras utilizadas en relacién con la pregunta, aunque es posible que sea
superficial.

4 Elalumno responde a las principales implicaciones de la pregunta,
con ideas pertinentes en todo momento. Se observa una comparacién
adecuada de las obras utilizadas en relacién con la pregunta.

5 El alumno responde a las principales implicaciones y algunos matices
de la pregunta, con ideas pertinentes que explora detenidamente. Se
observa una comparacién eficaz de las obras utilizadas en relacién con
la pregunta.

Criterio C: Apreciacidn de las convenciones literarias del género

e (En qué medida logra el alumno identificar y apreciar el uso de
convenciones literarias en relacion con la pregunta y las obras utilizadas?

Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacion.

1 Practicamente no se identifican convenciones literarias y no se observa
un desarrollo pertinente a la pregunta y/o a las obras utilizadas.

2 Aveces se identifican correctamente ejemplos de convenciones
literarias, pero se observa poco desarrollo pertinente a la pregunta y a las
obras utilizadas.

3 Se identifican correctamente en su mayor parte ejemplos de
convenciones literarias y se observa cierto desarrollo pertinente a la
pregunta y a las obras utilizadas.
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4 Se identifican claramente ejemplos de convenciones literarias y se
desarrollan de forma eficaz y pertinente a la pregunta y a las obras
utilizadas.

5 Se identifican claramente ejemplos de convenciones literarias y se
desarrollan de forma eficaz y claramente pertinente a la pregunta y a las
obras utilizadas.

Criterio D: Organizacién y desarrollo

e En qué medida estd organizada, es coherente y esta desarrollada la
presentacion de las ideas?

Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 Las ideas presentan una organizacién o estructura practicamente
inexistentes y carecen de coherencia y/o desarrollo.

2 Las ideas presentan cierta organizacién y estructura, pero se observa
muy poca coherencia y/o desarrollo.

3 Las ideas estan organizadas de forma apropiada; presentan una estructura
adecuada y se presta cierta atencion a la coherencia y al desarrollo.

4 Las ideas estan bien organizadas; presentan una estructura, una
coherencia y un desarrollo buenos.

5 Las ideas estan organizadas de forma eficaz; presentan una estructura,
una coherencia y un desarrollo muy buenos.

Criterio E: Lenguaje
e En qué medida es claro, variado y correcto el lenguaje?

e Enqué medida esapropiada la eleccion de registro, estilo y terminologia?
(En este contexto, registro se refiere al uso por parte del alumno de
elementos tales como vocabulario, tono, estructura de las oraciones y
terminologia adecuados para la tarea.)

Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacion.

1 El lenguaje es muy pocas veces claro y adecuado; hay muchos errores
gramaticales, de vocabulario y en la construccién de las oraciones, y se
observa poca nocidn de registro y estilo.

2 Aveces, el lenguaje es claro y se elige con cuidado; la gramatica, el
vocabulario y la construccidn de las oraciones son bastante correctos,
aunque se observan errores e incoherencias; el registro y el estilo
resultan en cierta medida adecuados para la tarea.

3 El lenguaje es claro y se elige con cuidado; si bien se observan algunos
descuidos, presenta un nivel adecuado de correccién en cuanto a
gramatica, vocabulario y construccién de las oraciones; el registro y el
estilo son, en su mayor parte, adecuados para la tarea.
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4 El lenguaje es claro, se elige con cuidado y presenta un buen nivel de
correccion en cuanto a gramatica, vocabulario y construccién de las
oraciones; el registro y el estilo son, en todo momento, adecuados para
la tarea.

5 El lenguaje es muy claro, eficaz y preciso y se elige con cuidado;

presenta un alto nivel de correccidn en cuanto a gramatica, vocabulario
y construccién de las oraciones; el registro y el estilo son eficaces y
adecuados para la tarea.

Prueba 2: Ensayo (NS)

Criterio A: Conocimiento y comprensidn

¢Cuanto conocimiento y comprension de las obras estudiadas en
la parte 3 demuestra el alumno en relacion con la pregunta que se
contesta?

Nota: Las obras de la parte 3 deben elegirse de la lista de autores prescritos
(PLA) y pertenecer al género correspondiente a la pregunta. De lo
contrario, la puntuacion maxima para este criterio se reducira a 3.

Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 Se observa cierto conocimiento, pero una comprension practicamente
inexistente de las obras estudiadas en |a parte 3 en relacién con la
pregunta que se contesta.

2 Se observa un conocimiento adecuado, en su mayor parte, y cierta
comprensidn superficial de las obras estudiadas en la parte 3 en relacién
con la pregunta que se contesta.

3 Se observa un conocimiento y una comprension adecuados de las obras
estudiadas en la parte 3 en relacién con |a pregunta que se contesta.

4 Se observa un conocimiento y una comprension buenos de las obras
estudiadas en la parte 3 en relacién con la pregunta que se contesta.

5 Se observa un conocimiento y una comprension perspicaces de las obras

estudiadas en la parte 3 en relacién con la pregunta que se contesta.

Criterio B: Respuesta a la pregunta

¢En qué medida ha comprendido bien el alumno lo que se pide
concretamente en la pregunta?

¢En qué medida responde a lo que se le pide?

¢En qué medida compara y contrasta bien las obras en relacién con lo
que se pide en la pregunta?
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Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 El alumno demuestra poca conciencia de las principales implicaciones
de la pregunta, y las ideas son, en su mayor parte, insignificantes y/o
no pertinentes. Se observa poca comparacion significativa de las obras
utilizadas en relacién con la pregunta.

2 El alumno responde a algunas de las principales implicaciones de la
pregunta con algunas ideas pertinentes. Se observa un intento superficial
de comparacién de las obras utilizadas en relacién con la pregunta.

3 El'alumno responde a la mayor parte de las principales implicaciones
de la pregunta con ideas pertinentes en todo momento. Se observa una
comparacién adecuada de las obras utilizadas en relacién con la pregunta.

4 El alumno responde a las principales implicaciones y algunos matices
de la pregunta con ideas pertinentes que explora detenidamente. La
comparacién presenta cierta evaluacion de las obras utilizadas en
relacién con la pregunta.

5 El alumno responde a todas las implicaciones y matices de la pregunta
con ideas convincentes y razonadas. La comparacién incluye una
evaluacion eficaz de las obras utilizadas en relacién con la pregunta.

Criterio C: Apreciacidn de las convenciones literarias del género

e (En qué medida logra el alumno identificar y apreciar el uso de
convenciones literarias en relacion con la pregunta y las obras utilizadas?

Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacion.

1 Se identifican algunas convenciones literarias, pero se observa un
desarrollo limitado pertinente a la pregunta y/o a las obras utilizadas.

2 Aveces, se identifican y desarrollan correctamente ejemplos de
convenciones literarias, y de forma en cierta medida pertinente ala
pregunta y a las obras utilizadas.

3 Seidentifican y desarrollan ejemplos de convenciones literarias de
forma satisfactoria y pertinente a la pregunta y a las obras utilizadas.

4 Se identifican claramente y se desarrollan de manera eficaz ejemplos de
convenciones literarias de forma pertinente a la pregunta y a las obras
utilizadas.

5 Se identifican de forma perspicaz y se desarrollan de manera persuasiva
ejemplos de convenciones literarias de forma claramente pertinente ala
pregunta y a las obras utilizadas.

Criterio D: Organizacién y desarrollo

e En qué medida estd organizada, es coherente y esta desarrollada la
presentacion de las ideas?
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Nivel Descriptor de nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacién.

1 Las ideas esta poco organizadas; es posible que presenten una
estructura superficial pero carecen de coherencia y desarrollo.

2 Las ideas estan organizadas en cierta medida; presentan una estructura
que se puede reconocer pero a menudo carecen de coherencia y
desarrollo.

3 Las ideas estan organizadas de forma apropiada; presentan una
estructura adecuada y se presta atencidn a la coherencia y al desarrollo.

4 Las ideas estan organizadas de forma eficaz; presentan una estructura,
una coherencia y un desarrollo muy buenos.

5 Las ideas estan organizadas de forma persuasiva; presentan una
estructura, una coherencia y un desarrollo excelentes.

Criterio E: Lenguaje

e En qué medida es claro, variado y correcto el lenguaje?

e En qué medida es apropiada la eleccion de registro, estilo
terminologia? (En este contexto, registro se refiere al uso por parte del
alumno de elementos tales como vocabulario, tono, estructura de las
oraciones y terminologia adecuados para la tarea.)

Nivel Descriptor de nivel

0

El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los
descriptores que figuran a continuacion.

y

El lenguaje es muy pocas veces claro y adecuado; hay muchos errores
gramaticales, de vocabulario y en la construccién de las oraciones, y se
observa poca nocién de registro y estilo.

Aveces, el lenguaje es claro y se elige con cuidado; la gramatica, el
vocabulario y la construccidn de las oraciones son bastante correctos,
aunque se observan errores e incoherencias; el registro y el estilo
resultan en cierta medida adecuados para la tarea.

El lenguaje es claro y se elige con cuidado; si bien se observan algunos
descuidos, presenta un nivel adecuado de correccién en cuanto a
gramatica, vocabulario y construccién de las oraciones; el registro y el
estilo son, en su mayor parte, adecuados para la tarea.

El lenguaje es claro, se elige con cuidado y presenta un buen nivel de
correccion en cuanto a gramatica, vocabulario y construccion de las
oraciones; el registro y el estilo son, en todo momento, adecuados para
la tarea.

El lenguaje es muy claro, eficaz y preciso y se elige con cuidado;
presenta un alto nivel de correccidn en cuanto a gramatica, vocabulario
y construccion de las oraciones; el registro y el estilo son eficaces y
adecuados para la tarea.

De Guia de Lengua A: Literatura © Organizacién del Bachillerato Internacional, 2011
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Conexion con Teoria del Conocimiento

¢Para qué sirve la literatura?

Actividad (NM y NS)

1. Después de haber preparado las obras para realizar la prueba 2 de Espafiol A:
Literatura, teinvitamos aleerun fragmento del discurso que el escritor peruano
Mario Vargas Llosa pronuncié con ocasién de recibir el Premio Nobel de
Literatura en el afio 2010.

Mario Vargas Llosa

Elogio de la lectura y la ficcién

[...] gracias ala literatura, a las conciencias que formé, a los deseos y anhelos que
inspird, al desencanto de lo real con que volvemos del viaje a una bella fantasia, la
civilizacién es ahoramenos cruel que cuando los contadores de cuentos comenzaron
ahumanizarla vida con sus fabulas. Seriamos peores de lo que somos sin los buenos
libros que leimos, mas conformistas, menos inquietos e insumisos y el espiritu
critico, motor del progreso, ni siquiera existiria. Igual que escribir, leer es protestar
contra las insuficiencias de la vida. Quien busca en la ficcion lo que no tiene, dice, sin
necesidad de decirlo, ni siquiera saberlo, que la vida tal como es no nos basta para
colmar nuestra sed de absoluto, fundamento de la condicién humana, y que deberia
ser mejor. Inventamos las ficciones para poder vivir de alguna manera las muchas
vidas que quisiéramos tener cuando apenas disponemos de una sola.

Sin las ficciones seriamos menos conscientes de la importancia de la libertad para
que la vida sea vivible y del infierno en que se convierte cuando es conculcada por
un tirano, una ideologia o una religion. Quienes dudan de que la literatura, ademas
de sumirnos en el suefo de la belleza y la felicidad, nos alerta contra toda forma
de opresion, preglntense por qué todos los regimenes empefados en controlar la
conducta de los ciudadanos de la cuna a la tumba, la temen tanto que establecen
sistemas de censura para reprimirla y vigilan con tanta suspicacia a los escritores
independientes. Lo hacen porque saben el riesgo que corren dejando que la
imaginacion discurra por los libros, lo sediciosas que se vuelven las ficciones
cuando el lector coteja la libertad que las hace posibles y que en ellas se ejerce,
con el oscurantismo y el miedo que lo acechan en el mundo real. Lo quieran o no,
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lo sepan o no, los fabuladores, al inventar historias, propagan la insatisfaccién,
mostrando que el mundo estd mal hecho, que la vida de la fantasia es mas rica
que la de la rutina cotidiana. Esa comprobacidn, si echa raices en la sensibilidad
y la conciencia, vuelve a los ciudadanos mas dificiles de manipular, de aceptar las
mentiras de quienes quisieran hacerles creer que, entre barrotes, inquisidores y
carceleros viven mas seguros y mejor.

[...] Laliteratura es una representacion falaz de la vida que, sin embargo, nos ayuda
a entenderla mejor, a orientarnos por el laberinto en el que nacimos, transcurrimos
y morimos. Ella nos desagravia de los reveses y frustraciones que nos inflige la vida
verdadera y gracias a ella desciframos, al menos parcialmente, el jeroglifico que
suele ser la existencia para la gran mayoria de los seres humanos, principalmente
aquellos que alentamos mas dudas que certezas, y confesamos nuestra perplejidad
ante temas como latrascendencia, el destinoindividual y colectivo, elalma, el sentido
o el sinsentido de la historia, el mas acd y el mas alla del conocimiento racional. [ ...]

Fragmentos del discurso de Mario Vargas Llosa al recibir el Premio Nobel de
Literatura, 7 de diciembre de 2010, disponible en: http://www.nobelprize.org/
nobel prizes/literature/laureates/2010/vargas llosa-lecture sp.pdf

2. SegunVargas Llosa, laliteratura, que es una de las artes, claramente ha tenido
importancia en su vida para el conocimiento de si mismo y del mundo.

Analiza los siguientes vinculos con el conocimiento personal que aparecen en
el fragmento leido. Busca las citas textuales para fundamentar las siguientes
afirmaciones:

e Larelacién entre la obra literaria y el artista suele ser emocional.
e Laobra literaria puede contribuir a la vision de uno mismo.
e Laobra literaria puede dar forma a la vision del mundo de un individuo.

3. Elige una de las obras estudiadas y reflexiona en un ensayo de 400 palabras
de qué modo esa obra contribuyd a un mejor conocimiento de ti mismo y en
tu visién del mundo.
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' )

Objetivos

=» Realizar una investigaciéon independiente sobre un tema literario
delimitado

Desarrollar habilidades de investigacion y comunicacion
Desarrollar habilidades de pensamiento critico y creativo

Realizar una critica literaria

200 2 7

Evaluar diferentes monografias

G J

Naturaleza de la monografia

La monografia en Espanol A: Literatura es un estudio profundo de un
tema literario delimitado cuyo objetivo es fomentar el desarrollo de la
investigacion, la redaccion, el descubrimiento intelectual y la creatividad.
Es una investigacion individual que se lleva a cabo bajo la supervisién de
un profesor del colegio.

Es un trabajo escrito estructurado en el que se comunican ideas de modo
razonado y coherente, con una presentacion formal que se ajusta a pautas
determinadas.

Si para redactar la monografia se elige s6lo una obra literaria, esta debe estar
escrita originariamente en espafiol. También puede compararse un texto cuya
lengua original sea el espanol con otra obra escrita en una lengua diferente.
Como tercera posibilidad, puede elaborarse un estudio de lengua.

La evaluacién de la monografia se realiza segtin un conjunto de criterios
comunes a todas las asignaturas, los cuales se presentaran mas adelante
en esta unidad.

Para considerar v" Bs un trabajo académico formal con una

v" Todos los alumnos que estudian el Programa exuieniETin miakag e 2000 falllbiss,

del Diploma deben presentar la monografia. v Implica aproximadamente 40 horas de trabajo

v . del alumno.
La evaluacion es externa.

v' Finaliza con una entrevista con el profesor

v La monografia y el ensayo de Teoria del .
supervisor.

Conocimiento te permitirain sumar hasta un
méximo de tres puntos en la calificacién final ¥ La puntuacién total obtenida se ubicard en

para la obtencién del diploma del IB. Podria una de las cinco bandas posibles, identificadas
suceder que no sumes ningdn punto adicional. con letras (de A a E), que describen desde un
A continuacién, podrds consultar la matriz trabajo excelente a un trabajo elemental.

para la adjudicaciéon de puntos: Monografia/ v° Es importante que recuerdes que si la
Teoria del Conocimiento (TdC). calificacion final de la monografia es una “E”,

no podras aspirar a recibir el diploma del IB.
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v’ Matriz para la Monografia/Teoria del Conocimiento (TdC)

(2015 en adelante]
Monografia/ A B (N D E
TdC Excelente Bueno Satisfactorio Mediocre Elemental
A 3 3 2 2 Condicion
Excelente de no
aprobado
B 3 2 2 1 Condicion
Bueno de no
aprobado
C 2 2 1 0 Condicién
Satisfactorio de no
aprobado
D 2 1 0 0 Condicion
Mediocre de no
aprobado
E Condicion | Condicién | Condicién de | Condicidn Condicidn
Elemental de no deno no aprobado deno deno
aprobado | aprobado aprobado aprobado

Debes recordar que existen tres categorias para las monografias del
Grupo 1 (Estudios de Lengua y Literatura):

e (Categoria 1: Estudio de una obra u obras literarias escritas
originariamente en la lengua de la monografia

e (Categoria 2: Estudio de una obra u obras literarias escritas
originariamente en la lengua de la monografia, comparadas con una
obra u obras literarias escritas originariamente en otra lengua

e Categoria 3: Estudios de lengua

Debes indicar en la portada de la monografia, ademas del nombre de
la asignatura, la categoria correspondiente al trabajo presentado, por
ejemplo: Espafiol A: Literatura, categoria 1.

Una monografia de las categorias 1 y 2 (literatura) en el Grupo 1 te ofrece
la oportunidad de:

e Estudiar en profundidad un tema literario adecuado por su naturaleza
y alcance para su tratamiento en una monografia

e Realizar una critica literaria independiente e incluir, cuando proceda,
comentarios de criticos reconocidos

e Desarrollar la capacidad de presentar puntos de vista de forma
persuasiva y estructurada, utilizando un registro apropiado para el
estudio de la literatura

Una monografia de la categoria 3 (estudios de lengua) en el Grupo 1 te
ofrece la oportunidad de:

e Desarrollar habilidades de analisis de textos teniendo en cuenta el
modo en que la lengua, la cultura y el contexto influyen en las formas
en que se construye significado en los textos
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Pensar de manera critica sobre las diferentes interacciones que existen
entre los textos, los receptores y los propésitos

Desarrollar la capacidad de presentar puntos de vista de forma
persuasiva y estructurada, utilizando un registro académico apropiado

Antes de escribir

Antes de comenzar el proyecto es aconsejable que te hagas algunas
preguntas; por ejemplo:

e Por qué elegiste esta materia para redactar la monografia?

e ,;Qué texto literario elegiste para trabajar? ¢Estd escrito originaria-
mente en espafnol? ¢Cudl fue la razén de la eleccion? ¢Estas seguro
de que el texto que elegiste tiene el suficiente mérito literario como
para desarrollar el trabajo de investigacion que abordaras?

e ;Quién serd tu profesor supervisor? ¢Tuviste con él una primera
entrevista para consultarle cuestiones generales acerca del texto
que elegiste y de la naturaleza del trabajo?

e ;Planificaste donde, como y cuando obtendras el material necesario
para la investigacién? Es importante que registres los datos de las
fuentes consultadas a medida que vas seleccionando el material.

e ;Leiste los criterios de evaluacion?

e Organizaste con tu supervisor fechas limite y entregas mientras
dure el proceso de redaccién?

A escribir

Si bien ya has avanzado, es aconsejable que tengas en cuenta las
siguientes consideraciones.

a) Realiza un plan en el que, ademas de mencionar el texto elegido
como objeto de estudio, plantees el tema que desarrollaras,
delimitandolo de tal manera que logres definicion y precision.

Atencidn: esimportantisimo que el tema no sea demasiado amplio.
Por ejemplo: “El surrealismo en los cuentos de Cortazar” propone
un abordaje complejo de tratar dada su amplitud. Si este tema te
interesa, puedes estudiarlo tomando algin aspecto mas limitado;
por ejemplo: “El valor metaférico de los animales en Bestiario, Carta
a una seriorita en Paris y Circe”. En primera instancia, redujiste el
tema a un determinado nimero de cuentos y, seguramente, podras
abordar el surrealismo a través del valor de la metafora.

b) Planifica la estructura: titulo y subtitulos. Si bien estos pueden
variar en el desarrollo del proceso, es bueno tener una guia que
vaya estructurando la redaccion.

c¢) Formula una posible hipotesis de trabajo, que podrda modificarse
a medida que la monografia vaya avanzando y profundizando
la investigaciéon. Esta hipdtesis puede plantearse como una
interrogacién o como una afirmacion.

Debes estar preparado para avances y retrocesos. Puede suceder que
en algin momento del proceso descubras que la investigacion no es
coherente o que contradice tu hipdtesis. Si esto sucede, es conveniente
que modifiques el plan de investigacion. 189
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d) Desarrolla los argumentos de manera razonada. Toda monografia

debe constar de una introducciéon (puedes redactar un borrador
al comienzo del trabajo, sin olvidar revisarlo una vez que este
haya finalizado) que debe cumplir con determinados requisitos
establecidos en los criterios de evaluacion, una seccién principal
(en la que se desarrollan los argumentos de manera razonada
fundamentando la hipdtesis planteada) y una conclusién (que
expresa lo que se ha logrado, y puede incluir observaciones sobre
las posibles limitaciones y cuestiones que no fueron resueltas).

Luego de escribir

En la revision cuidadosa de tu trabajo debes considerar:

a) Nimero de palabras: la extension maxima es 4.000. Recuerda

que, si superas este limite, el examinador no tomard en cuenta el
excedente.

b) Resumen: presenta una sintesis de la monografia, que debe

<)

redactarse al final y tiene que cumplir con estrictos requisitos.
La extensiéon debe ser de 300 palabras como maximo y debe
darte la oportunidad de examinar el desarrollo argumentativo
y la pertinencia de las conclusiones a las que has llegado. Es
aconsejable que lo redactes en tres parrafos, indicando claramente
en el primero cudl es el problema de investigacion, en el segundo
c6mo se ha llevado a cabo esa investigacion y en el tercero, cudl o
cuales son las conclusiones a las que has llegado. Debe presentarse
en una hoja aparte que aparezca después de la pagina del titulo.

Indice.

d) Agradecimiento y reconocimientos (si los consideras necesarios).

€) Referencias bibliogrdficas: debes tener la certeza de que citaste todo

f)

el material que no es de tu propiedad intelectual. Para ello te
recomendamos que cites toda la bibliografia consultada.

Verificacion ortogrdfica y gramatical.

g) Apéndices (solamente si fueran necesarios).

Entrevista final

Una vez que la monografia haya sido terminada, es aconsejable tener una
entrevista final con el profesor supervisor, en la que se podra reflexionar
sobre los logros y las dificultades del trabajo, favoreciendo la reflexion
sobre lo que se ha aprendido. Este encuentro sera util para el profesor,
ya que le aportard contenidos para elaborar el informe final y despejara
cualquier duda de conducta improcedente, si la tuviera.

Recuerda que la informacién importante no debe incluirse nunca en
el apéndice, ni en notas a pie de pagina, ni al final del trabajo, pues
los examinadores no estan obligados a leer estas partes del trabajo.

No olvides que el resumen debe indicar claramente el problema
que se investiga, el alcance de la investigacion y la conclusion.
Es aconsejable que lo dividas en tres parrafos para abordar esos
requisitos en cada uno de ellos.
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A continuacion, podras leer los fragmentos mas significativos de una
monografia que pertenece a la categoria 1. Podrds observar aspectos
particulares de la monografia y, a continuacién, los comentarios de un
examinador.

Ejemplo 1: categoria 1

La dicotomia entre el ser y el deber ser en San
Manuel Bueno, martir (Miguel de Unamuno)

Introduccion

Hacia fines del siglo XX, Espana sufrid una crisis social y econdmica
producida por el levantamiento de Cuba y Filipinas, sus Gltimas colonias. €n
consecuencia, en el afo 1398 Espania se ve forzada a participar en el tratado
de paz en Paris donde se firmé la independencia de sus dos colonias. Tras
estos dos eventos perdié parte del prestigio que habia obtenido durante los
dltimos siglos. Al encontrarse en una depresion importante debido a su falta de
conciencia, gran parte del pais estaba preocupada acerca del futuro del pais. En
la necesidad de corrientes internas de vida infelectual, un grupo de escritores
espafioles s¢ agrupan en una generacion que toma como uno de sus enfoques
principales la preocupacion por \a decadencia de su pais (...)

En ese contexto intelectual y cultural puede ubicarse al escritor Miguel
de Unamuno, quien nacié en Bilbao, Espaiia, en 18b4. Como parte de esa
generacion se concentrd en femas como: la muerte como el destino inexorable
de los hombres, ¢l femor a la nada y el incesante cuestionamiento de su fe
cristiana. Acompaiiando a estos temas se entrelazan en su obra rasqos del
movimiento existencialista. Este movimiento surge a mediados del siglo XIX
y s¢ concentra en estudiar |a existencia concreta del hombre. €1 principio de
gsta doctrina establece que “el hombre no es otra cosa que lo que él mismo se
hace™, es decir, el hombre se construye a partir de sus actos. (...)

Ao largo de su produccion literaria Unamuno, obsesionado con el tema de
la muerte y de 1a nada, expresa sus rivalidades inferiores a través de la literatura.

La obra unamuniana demuestra una disputa interior del hombre al
concentrarse en temas especificos como la religion y el sentido de la vida.

Ambos temas se encuentran presentes en su novela San Manuel Bueno, mértir,
la cual serd utilizada como fuente de investigacion de esta monografia. A partir
de esta novela se analizara |a dicotomia entre el ser y el deber ser del personaje
principal del relato, Manue! Bueno.

! http://webs.uvigo.es/pmayobre/textos/gloria/sartre a puerta cerrada.doc 6/5/13

Miguel de Unamuno

St indica claramente el
contexto del problema de
investigacion.

Problema de investigacion
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Posibles comentarios de un examinador

Criterio A

El problema de la investigacion esta bien definido y se ha formulado
de manera clara en la introduccion.

Criterio B

Si bien se plantea el contexto del problema de investigaciéon, no se
explica con claridad la importancia del tema y las razones que justifican
su estudio.

Investigacion

Don Manuel ¢s el parroco de una aldea cuyo nombre es Valverde de Lucerna.
Aparenta ser un sacerdote gjemplar que recibe el carifio de su pueblo y los
pobladores lo reconocen como santo; sin embargo, el protagonista vive una
vida impregnada de angustia, ya que no cree lo que predica. Rechaza la vida
después de la muerte y deambula en un mundo sin propésito hasta su muerte,
guardando celosamente un secreto. En su espiritu s da la lucha incesante
y acezante por alcanzar \a paz a fravés de la fe que no logra encontrar.
Acepta que su mision en la tierra debe limitarse a hacer felices a los feligreses
transmitiéndoles la idea de una vida eterna en la que él no cree. (...)

Uno de los personajes que lo acompaia es Angela Carballino, quien ademss
de ser \a narradora de la lucha de Don Manuel, es la protectora de su secreto.
Ella descubre 1a verdad que oculta Don Manuel y no la revela, sino que lo
acompafia en su farsa hasta el dia de su muerfe. Para Angela, Manuel es el
padre espiritual, pero a su vez ella es tanto hija como madre, ya que actta como
profectora y confesora de la terrible verdad que Don Manuel oculfa. Angela es
madre, confesora, confesante y protectora del secreto de Don Manuel. (...)

Otro de los personajes que acompaiia al protagonista es Lazaro Carballino,
hermano de Angela, quien vuelve del nuevo continente, América, a Valverde de
Lucerna para alejar a su madre y 2 su hermana de esta aldea detenida en el
tiempo. Trae consiqo creencias progresistas y fambién algo escépticas que se
contraponen con lo que profesa Don Manuel. A pesar de esto Manuel busca
acercarse a Lazaro y despertarlo de esa oscuridad anticlerical en la que se
halla sumergido. (...)

Lazaro es un nombre metaférico y significa “Dios es mi socorro”, tiene una
connotacion biblica. Lazaro reconoce en Don Manuel su renacimiento a la religion
Y, 28f como Cristo resucitd a Lazaro, Don Manuel resucita al hermano de Angela.

"€l me hizo un hombre nuevo, un verdadero Lazaro, un resucitado”

¢ Pais, Gabriela. Los principios de la filosofia existencial en http://www.ucm.es/info/

especulo/numero31/sartre.html [Consulta: 8 de junio de 2014].
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(..-) El espacio que circunda una determinada accion literaria suele tener una
fuerte influencia sobre los sucesos y los personajes. Particularmente el espacio
en San Manuel Bueno, martir no es una creacion propia del autor, sino que s¢

basa en la leyenda del lago de Sanabria, cuya historia relata la posible creacion
del pueblo que Unamuno utiliza para establecer la accion entre los Carballino y
¢l amado parroco de Valverde de Lucerna (...) Si bien s inspira en dicha leyenda,
crea su propia aldea estableciendo ciertas analogia entre ambos espacios.

En |2 novela se presentan diferentes simbolos que demuestran lo intangible
de la realidad material de este pueblo religioso. John Paldock enuncié que
“un simbolo es ¢l punto de encuentro o \a fase intermedia entre lo visible y lo
invisible, entre lo finito y lo infinito™*. En este caso en particular, los simbolos
estan relacionados con la hipétesis de estudio, que plantea el infortunio del
“ser” de aquel sacerdote desdichado por no creer lo que predica y el “deber
ser” al sentir |a obligacion de transmitirlo.

Si bien en la nowvela hay distintas metaforas, es importante detenerse en
dos de los simbolos que se destacan en relacion con el espacio: ¢l lago y la
montania. €1 primero es una evocacion a la leyenda del lago de Sanabria, (...)
e la representacion del abatimiento que siente Don Manuel; en ese lago se
refleja el protagonista y alli encuentra el sentido existencial. Su confesion junto
al 1ago es un grito ahogado dentro de esa “piscina probatica™ que nunca le
permitird alcanzar |a vida eferna.(..) Para dar énfasis al sufrimiento del sacerdote
aparece caminando junto a ¢! Blasillo, el bobo, como una especie de coro de
la tragedia griega repitiendo la frase biblica “iDios mio, Dios mio! ¢Por qué me
has abandonado?” Esta oracion acttia como eco y representa \a imposibilidad de
encontrar a fe para Don Manuel.

(...) €\ conflicto interno en el que Don Manuel se encuentra sumergido es el
propdsito de su agonia al sufrir |a triste pero real ironia de “vivir como creyente
y vivie por la imposibilidad de creer™. Don Manuel brinda una proteccion
paternal a su pueblo pero, a su vez, se provoca un martirio a través del
saneamiento espiritual que pretende lograr en los feligreses.

() La novela posee constantes alusiones biblicas y referencias a
acontecimientos relacionados con la religion catélica. Un gjemplo es el epigrafe:
“Si s6lo en esta vida esperamos en Cristo, somos los mas miserables de los

hombres todos™. Estos aspectos permiten establecer una relacion entre Don

12 Baldock John. “Simbolismo y Cristianismo”. El simbolismo cristiano (traducido por
Guadalupe Rubio de Urquia). Madrid: EDAF, 1992, p. 21.

* Unamuno, Miguel de. San Manuel Bueno, mdrtir. Buenos Aires: Losada, 2008, p. 58.

% Gullén Ricardo. Historia y critica de la literatura espafiola / coord. por Francisco
Rico, Vol. 6, Tomo 1, 1979 (Modernismo y 98/ coord. por José Carlos Mainer],
pp. 267-274.

20 San Pablo, | Corintios, XV, 19
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Manue! y Jesucristo. En primer lugar, el nombre Emanuel significa “Dios con
nosotros”, ya a partir de esto se crea una primera identificacion entre ambos
personajes. Ademas, al predicar con una voz divina fambién se establece cierta
relacion, ambos utilizan la misma frase: Dios mio, spor qué me has abandonado?
Manuel s¢ siente solo, desamparado y abandonado por \a e, pero se sacrifica en
funcion de su pueblo. El sacrificio de ambos, Jesucristo y Manuel, los convierte
en redentores de la sociedad.

() Cada personaje cumple un rol diferente en la novela, pero juntos son la
imagen del hombre que debe obrar para existir. £ por esto que se denomina a
Don Manuel como el hombre existencial, debe ayudar a su pueblo a obrar bien
para que encuentren un propdsito en su vida y crean que pueden alcanzar |a
vida eterna. Todo esto debe hacerlo a pesar de su propio conflicto interno, que
es 1a lucha entre el ser y el deber ser.

Posibles comentarios de un examinador

Criterio C

Se ha consultado una variedad adecuada de fuentes, y se han
seleccionado materiales pertinentes. La investigacion se planifico de
manera satisfactoria.

Criterio D
Demuestra un buen conocimiento y una buena comprension del tema.
Criterio E

Las ideas son coherentes y se presentan de manera légica, con
argumentos razonados en relaciéon con el problema de investigacion, a
pesar de que, por momentos, reflejan algunas dificultades.

Criterio F

Esta monografia demuestra una aplicacion competente de habilidades
de analisis apropiadas.

Criterio G

El lenguaje utilizado comunica las ideas con claridad. Utiliza una
terminologia apropiada para la asignatura.

Conclusién

A manera de conclusion, puede decirse que los diferentes aspectos literarios
que e desarrollaron en esta monografia (personajes, espacio, temas, recursos)
adquieren significado en funcion del tema de 1a novela. La disputa existencial
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que st da en la lucha entre el ser y el deber ser de Don Manuel es 12 que le
brinda el tono escéptico al relato. Esta disputa es una constante en la narracion
que no 6lo s limita al personaie principal, Don Manuel, sino también a quienes
lo acompafian, Angela y Lézaro, inclusive no se resuelve sino que se mantiene
hasta después de |a muerte de Don Manuel, ya que es justamente Angela quien
posee ¢ secreto y decide no revelarlo al obispo de Renada.

La disputa trae consigo un fuerte peso espiritual que ni siquiera la muerte
puede aliviar y que mas alld del personaje de ficcion que el autor presenta
representa a todos los hombres en su caracter universal.

Posibles comentarios de un examinador

Criterio H

Se formula una conclusion eficaz, pertinente al problema de investigacion.

Resumen

La disputa existencial del hombre y 1a vida después de \a muerte despertaron a
Migue! de Unamuno de su agnosticismo y se transformaron en ideas centrales
para su frabajo literario. En este trabajo, se tomara como fuente de informacion
literaria 1a novela San Manuel Bueno, martir. Al pertenecer al movimiento

existencialista, Unamuno presenta en su frabajo una constante lucha interior
entre lo que cree el personaje y el deber del mismo. En esta monografia se
tomard como problema de investigacion la dicotomia entre el ser y ¢! deber
ser del personaje principal en San Manuel Bueno, martir y se analizaran los

aspectos literarios como el espacio, los personajes y los diferentes simbolos
presentes en la novela y \a implicancia que estos fienen en la lucha principal
de! argumento.

£l método utilizado para \levar a cabo este andlisis se elabord a partir
de una investigacion de diversas fuentes bibliograficas incluyendo algunas
interprefaciones propias del texto. La monografia estd dividida en tres partes
que se refieren a: los personajes, el espacio y los simbolos con valor metaférico
de 1a novela. Cada una de estas tres partes se relaciona con ¢l tema principal
de la novela.

A través de este andlisis, se notd el tono escéptico contrastado con las
analogias biblicas de la novela. Una vez finalizado el andlisis se concluyd
que Unamuno presenta la lucha del personaje como paradigma de la lucha
gxistencial de todos los hombres.

Ndmero de palabras: 235
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Posibles comentarios de un examinador

Criterio J

Los elementos requeridos en el resumen —el problema especifico
sometido a estudio, como se realizo la investigacion y la conclusion—
se expresan con claridad.

Criterio K

Lamonografiademuestra iniciativa intelectual, profundidad de compresion
y cierta reflexion perspicaz.

Esta monografia obtuvo una puntuacion final de 25 puntos sobre 36, que
equivale a una B (trabajo bueno).

A continuacién podras leer los fragmentos mas significativos de una
monografia de categoria 2.

Ejemplo 2: categoria 2

Laintertextualidad entre “Las puertas del cielo”
(Julio Cortazar) y La divina comedia (Dante
Alighieri)

Introduccidn

Antes de incursionar en la femética de esta monografia, corresponderia hacer
hincapié en el contexto que enmarca la produccion literaria de Julio Cortazar
(1914-1984). Alcanzando el auge de su carrera hacia \a década de 1950, ¢\ autor
se vio fuertemente influenciado por aquellos hechos que, durante el transcurso
del siglo XX, marcaron un punto de inflexion en la literatura mundial.

En la primera mitad del siglo pasado, el mundo fue testigo de hechos
que van desde la Revolucion bolchevique hasta una crisis econdmica de nivel
universal, un periodo de guerras civiles y de las dos guerras mundiales.
Como ante toda época de crisis, ¢l hombre manifestd sus conflictos en el
desarrollo de la actividad creadora; en el caso de la literatura surge \a
vanguardia. Esta se caracteriza por la experimentacion en la blsqueda
de un nuevo lenguaje estético, lo que deriva en la vision de un mundo
subjetivado que se plantea como un ferreno inestable ¢ inquietante.

En Latinoamérica, la popularidad de las nuevas tendencias dio origen al
boom de \a literatura hispanoamericana, término con el que se refiere a la
produccion literaria de reconocidos escritores latinoamericanos en la que se
incluye a Julio Cortazar, quien define e\ boom como

“La mas ewraordinaria foma de conciencia por parte del pueblo
latinoamericano de una parte de su propia identidad.”

* Cortazar, Julio. Entrevista realizada por Joaquin S. Serrano en 1977 para el

programa televisivo A fondo por TVE (televisién espafiola). Se desconoce la fecha
exacta en la que fue realizada la entrevista.
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Para abordar \a problemética de esta monografia, debe destacarse que a
Cortazar se lo ubica dentro de la fendencia surrealista, la cual se caracteriza
por la inclusion del material onirico en \a literatura, asi como los elementos
procedentes de la intuicion y del instinto, que suelen producir asociaciones
insdlitas. Estas (lfimas le permitieron al escritor cuestionar el concepto de
realidad convencional, mientras incursionaba en aperturas a nuevas dimensiones
de la experiencia humana. Uno de los medios a través de los cuales Cortazar
logra fragmentar la realidad en el cuento, y asi abandonar ¢l andamiaje
propuesto por la narrafiva tradicional, es la intertextualidad de lo narrado.

De aqui surge la problematica de esta monografia: rastrear |a alusion implicita a
La divina comedia de Dante Alighieri en el cuento “Las puertas del cielo”.

El cuento elegido pertenece a la coleccion de relatos fantasticos Bestiario
(1951). e hara hincapi¢ en a funcion a la intertextualidad extrema y en el
paralelismo que se crea en el cuento con La divina comedia, que data de

principios del siglo XIV. También se analizaran aquellos rasgos distintivos que
convierten al cuento de Cortazar en un reflejo del poema italiano. €1 estudio
sera dividido en capitulos, en cada uno de los cuales se analizara algunos de
los aspectos literarios de las obras y st estableceran paralelismos y similitudes
entre ambos.

La infertextualidad en \a literatura

Una definicion de intertextualidad definiria el concepto como el conjunto de
relaciones que aproximan a un texto particular a otro anterior, ya sea porque
abarcan tematicas similares, comparten personajes o se asemejan en algin otro
aspecto.

Sin embargo, 1a definicion de un profesional como Grérard Grenette establece
acerca de la infertextualidad que:

“una relacion de copresencia entre dos 0 mds textos, es decir, eidéticamente
y frecuentemente, como la presencia efectiva de un texto en otro™

La fildsofa Julia Kristeva, primera en ufilizar el término intertextualidad en
1901, sostiene que:

“(..) todo texto se construye como mosaico de citas, todo texto es absorcion
y fransformacion de otro texto. €n lugar de la nocion de intersubjetividad se
instala la de intertextualidad y el lengugje poético se lee al menos, como doble.””

Estas definiciones permiten referirse al concepto de infertextualidad como
ese elemento que vincula un texto con las ideas o estilo de otro sin siquiera

citarlo. Conforme a esto, un texto se construye a partir de fragmentos de textos

2 Genette, G. (1989) Palimpsestos. La literatura en segundo grado. Espafia: Taurus.
Alfaguara S.A. Pag. 10 (Traduccidn de Celia Fernandez Prieto)

* Kristeva, J; Bajtin, M. (1997]) La palabra, el didlogo y la novela. La Habana, Cuba.
UNEAC: Casa de las Américas. Pag. 3 (Traduccién de Desiderio Navarro)
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La comedia ilumina a Florencia,
Domenico di Michelino

anteriores, que a st vez han sido desarrollados con ideas de textos previos. Por
ende, coincidiendo con Kristeva, todo fexto es absorcion.

Para analizar \a infertextualidad entre “Las puertas del cielo” y La divina
comedia y estructurar el trabajo a fin de lograr una mejor organizacion, la
investigacion serd dividida de acuerdo con los siguientes aspectos literarios:

I Tramas

2. Personajes

3. Espacios

Posibles comentarios de un examinador
Criterio A

El planteo de la investigacion es especifico, esta bien definido y se ha
formulado de manera adecuada en la introduccion.

Criterio B

El contexto se indica claramente y de manera sucinta. Se seleccionan
de manera apropiada los conocimientos requeridos sobre el tema. Se
destaca la importancia disciplinar del tema y las razones que justifican
su estudio. El problema se plantea con claridad.

Investigacion

Para comenzar el desarrollo de esta monografia, es conveniente realizar una
revision de ambas tramas.
l. Tramas de las obras

i. “Las puertas del cielo”

El cuento comienza con la muerte del personaje femenino, Celina, gquien
genera en su viudo Mauro un agudo estado de angustia. A pesar de la
desacomodada posicion social (Mauro trabaja como puestero en el mercado
de! Abasto), el matrimonio entabla una relacion con el abogado Marcelo
Hardoy, quien s¢ ocupa de animar a Mario y ayudarlo a superar la muerte
de su esposa (...) [Contintia un resumen del argumento del cuento))
ii. La divina comedia
La divina comedia expone un viaje imaginario que su autor, Dante

Alighieri, realiza en compaiiia del poeta latino Virgilio. Este periplo est
dividido en tres canticas: el infierno, el purgatorio y el paraiso. En la
primera, el infierno, Dante se encuentra perdido en un oscuro bosque
(...) [Contintia el resumen del argumento]
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Personajes
Tanto “Las puertas del cielo” como La divina comedia poseen un escaso nimero

de personajes. S6lo se pueden identificar a aquellos que protagonizan las obras,
y 2 los que se limitan a realizar una aparicion y ni siquiera alcanzan la categoria
de personajes terciarios.

“Las puertas del cielo”: personajes masculinos

E\ cuento posee dos personajes principales masculinos: Marcelo Hardoy y
Mauro. Ambos son totalmente opuestos, se aproximan al mundo de manera
diferente. Hardoy lo hace a través de \a \bgica, mientras que Mauro responde
2 su instinfo bestial.

Marcelo Hardoy

Marcelo Hardoy es el narrador del cuento. Se trata de un abogado portefio,
quien conocid a Mauro cuando este le solicitd asesoramiento en un conflicto
legal (...) [Contintia la descripcion del persongje.]

() Marcelo Hardoy se caracteriza por su comportamiento cientifico y
observador. A pesar de la amistad que lo une a Mario, pareciera que su funcion
es 1a de mero espectador.

“(...) para presenciar su existencia, de 1a que ellos mismos no sabian nada.”

Al pertenecer a otro nivel cultural, Hardoy nunca se adapté al mundo
propuesto por Mauro y Celina. Cuando salian juntos, €\ los examinaba; no lo
hacia con malas intenciones, sino que respondia a su naturaleza ogica y racional.

“fbamos juntos a los bailes y yo los miraba vivir"®
Mauro
A pesar de que Mauro ¢s uno de los protagonistas del cuento, Hardoy, el
narrador, nunca revela ¢l apellido de Mauro, adoptando una postura de
superioridad sobre el matrimonio. Mauro ¢s la antitesis de Marcelo Hardoy; |2
logica y la racionalidad no forman parte de su mundo, sino que e rige por su
costado infuitivo y bestial. No muestra verglienza de demostrar sus emociones,
sigue sul instinto, no premedita sus actos, simplemente acta (...) [Contintia con
la descripcion y andlisis del persongje.]

“(...) emborracharse, ir a la milonga, firarse cualquier hembra™

Dimilitud con los personajes de La divind comedia

En el personaje de Marcelo Hardoy puede notarse cierto paralelismo con Virgilio,
quien guia a Dante en la odisea de alcanzar el paraiso. Una funcion similar
cumple Hardoy, que tiene a su cargo escoltar a Mauro en el Santa Fe Palace, en

su camino para olvidar a Celina.

? Cortézar, Julio. Bestiario. Buenos Aires, Argentina: Aguilar. Taurus. Alfaguara.2012. P4g. 100
® IBID Pag. 9
** Cortazar, Julio. Bestiario. Buenos Aires. Argentina: Aguilar. Taurus. Alfaguara.2012. Pag. 100
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La dnica alusion explicita a La divina comedia dentro del cuento aparece
cuando Mauro y Hardoy llegan al Santa Fe Palace, y al guiar a Mauro entre el
gentio, Marcelo dice: “Puestos en un pasqje intermedio (yo Virgilio) oiamos las
fres misicas (..)™

Ambos personajes, Marcelo y Virgilio, cumplen |a misma funcion, son guias.
Representan una alegoria de la razon humana, que acompana al hombre 2
través del mundo del pecado. En el caso de Hardoy, \a razon se manifiesta a
través de su comportamiento racional y premeditado, mientras que en el caso
de Virgilio, o hace mediante la sabiduria con \a que ¢s capaz de guiar a Dante
a fravés del infierno y del purgatorio. (...)

Dimilitud con la figura femenina

En “Las puertas del cielo” |a figura femenina es Celina, mientras que en La divina
comedia es Beatriz. La aparicion de Beatriz se da hacia el final del sequndo
cantico, y podria decirse que Celina no es protagonista del cuento, ya que cuando
¢l relato comienza ella ya ha muerto. Sin embargo, su presencia en la historia es
trascendente, ya que €5 1a que desencadena el desarrollo de los hechos.

Ambas mujeres representan el amor y la fe. Celina sacrificd su vida de
milongas, cantos y maquillaje para permanecer junto a la sencillez de Mauro.
Beatriz, por otro lado, fue quien guia a Dante a través del Cielo, cuando Virgilio
s ve imposibilitado de acompafarlo. (...)

Son |23 figuras femeninas 1as que motivan a Mauro y a Dante a completar
su recorrido, ambos se sienten impulsados por ellas.

Il. Espacios

Buena parte de la frama del cuento se desarrolla dentro del Santa Fe Palace,
milonga que Celina acostumbraba a frecuentar; en cambio, tanto Marcelo como
Mauro aborrecian ese espacio de diversion.

La alusion al infierno es una mencion explicita al espacio del poema, que va
acompanada por algunas expresiones como “lujuria cansada”, refiriéndose no
s0l0 a uno de los siete pecados capitales sino a los circulos del infierno.

“(..) oiamos las tres misicas y veiamos los tres circulos bailando.”

Entre |as expresiones mas destacadas, s distinguen la alusion al “aire caliente
y fuelles”, “el humo espeso”, “bocanadas de aire caliente”. Estas expresiones
conforman imagenes factiles y visuales que construyen vividamente no solo la
atmésfera acalorada del baile, sino también el ardiente ambiente infernal.

3 |BID Pag. 101
** Cortazar, Julio. Bestiario. Buenos Aires. Argentina: Aguilar. Taurus. Alfaguara.2012.
Pag. 101
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Otra sufileza que describe al Santa Fe Palace como el infierno es el uso del
verbo bajar para referirse al camino que conducia a \a milonga:

“(..) bajan de regiones vagas de la ciudad. ™

“(..) parecia haber descendido sobre la pista.™

Hacia ¢ desenlace del cuento, Mauro cree divisar la imagen de Celina, pero
es incapaz de distinguirla entre el gentio que se encuentra en la pista de baile:

“(..) (Celina) entraba otra vez en el orden donde Mauro no podia
sequiirla.™

Celina representa el paraiso para Mauro, pero ¢l no puede acceder, ese
mundo que ella tanto disfrutaba es ajeno a él. Ante la ausencia de una figura
femenina que lo acomparie, Mauro no puede ingresar al paraiso. Dante tfampoco
hubiera podido hacerlo si no hubiera sido por Beatriz, quien lo quio en el
tercer circulo.

Posibles comentarios de un examinador

Criterio C

Los materiales utilizados fueron pertinentes y cuidadosamente
seleccionados con una planificacion adecuada. Los datos que se
recopilaron fueron adecuados al problema de investigacion e incluyeron,
en primera instancia, los textos primarios objeto de estudio y, con caracter
complementario, otras fuentes secundarias como textos de criticas
literarias sobre las obras estudiadas. Las fuentes que se consultaron
fueron variadas e imaginativas.

Criterio D

Se aplicaron habilidades de analisis adecuadas a la asignatura; el material
analizado e interpretado estuvo en todo momento estrechamente
vinculado al problema de investigacion.

Criterio E

Los materiales recopilados se presentan de manera logica y coherente,
y son acordes al problema de investigacion. Refleja una reflexion
perspicaz. Los datos que se analizan sirven de fundamento al
argumento que conducira a la conclusion y se mantienen directamente
relacionados con la idea central de la monografia.

Criterio F

Demuestra una aplicacion competente de habilidades de analisis en relacion
con la asignatura. Elabora argumentos persuasivos que fundamentan su
interpretacion personal.

alcanzar
los niveles mas altos en el
criterio C, no es necesario hacer
unaresenadetallada que muestre
un extenso conocimiento del
tema en cuestidn, sino que
es suficiente con establecer

Importante: ~ Para

relaciones adecuadas entre
algunos conceptos pertinentes
y las lineas de investigacion que
has decidido tomar.

'¢|BID Pag. 102
7 |BID Pag. 107
20 |BID Pag. 107
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Para considerar: No hay un
Unico estilo aceptable para la
redaccion de la monografia.
Puede utilizarse la primera
persona o la tercera como forma
mas impersonal: lo importante
es el correcto uso de la lengua.

Conclusién

Luego de abordar el anlisis tanto de “Las puertas del cielo” como de La divina
comedia, puede afirmarse que ¢l comin denominador entre ambas obras es
su mensaje: ambos textos plantean la necesidad de \a compariia femenina para
alcanzar ¢! paraiso, metafora de a felicidad. Para ello, Cortazar baso la esencia
de sus personajes en la de los de Dante Alighieri, aunque los situb en ofro
contexto y bajo otra trama. Las preocupaciones de Mauro se asemejan a las
de Dante, y a las del hombre universal: encontrar una compania femenina para
realizar su fravesia dentro del Oanta Fe Palace, recorriendo los diferentes
circulos o simplemente por la vida misma.

Emulando los canticos del poema, el cuento transcurre en el Santa Fe
Palace, milonga que posee fres pistas de baile y un ambiente sofocante y
caluroso. La atmosfera creada en el texto narrativo se asemeja a la del poema
en el infierno; Dante sin Beatriz y Mauro sin Celina.

El estilo vanquardista de Cortazar le permitié encabalgar ambas tramas,
difuminando 1a linea en donde finaliza una y comienza la otra, fundiéndolas en
una Onica dentro del anta Fe Palace. Mediante la conjugacion de diferentes
aspectos literarios (espacio, personajes, temas) entrelazd ambos textos logrando
la infertextualidad de lo narrado.

Posibles comentarios de un examinador

Criterio G

El lenguaje utilizado comunica las ideas con claridad y la terminologia
es apropiada a la asignatura.

Criterio H

La conclusion estd formulada de manera eficaz. Es pertinente y
coherente con el problema de investigacion y las pruebas presentadas
en el trabajo. No agrega nuevas cuestiones, sino que es una sintesis
derivada de los argumentos que vino desarrollando.

Resumen

Si bien el resumen debe redactarse una vez que la monografia esta
terminada, debe incluirse antes del indice, luego de la hoja del titulo.
El namero de palabras no debe superar las 300.
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La problematica de esta monografia es rastrear la infertextualidad entre el
cuento “Las puertas del cielo” Qulio Cortdzar) y La divina comedia (Dante

Alighieri). e escogi6 este tema porque permitid comprender a innovacion
extrema propuesta por los movimientos de vanguardia e incursionar en el ideal
acerca de \a realidad que posee la narrativa de Julio Cortazar. e indagé acerca
de \a infertextualidad rescatando aquellos aspectos literarios que permitieron
un analisis profundo del cuento en cuestion.

Para llevar a cabo la investigacion se realizd una analogia entre ambas
obras literarias en la cual los personajes y los espacios como aspectos literarios
fueron el punto de partida para el analisis pretendido.

Se empled, ademds, una vasta variedad de material critico que contribuyd
a comprender ¢l estilo de Cortazar en general para comprender el cuento en
particular.

La conclusion del frabajo de investigacion resaltd \a conjugacion en fres
aspectos \iterarios: los espacios, l0s personajes y las tematicas. En cuanto a
los espacios, s resaltd la similitud en \a creacion de la atmésfera infernal.
e destacd la esencia de los personajes del cuento que emulan a los del
poema vy, por Ultimo, se encontrd una tematica en comin a partir de una
inferpretacion personal.

Ndmero de palabras: 200

Posibles comentarios de un examinador

Criterio J

Los tres elementos requeridos en el resumen se expresan con claridad.
Estos son: problema especifico sometido a estudio, como se realizo la
investigacion y la conclusion a la que se llego.

Criterio K

En esta monografia se aprecian muestras claras de iniciativa intelectual,
profundidad de la comprension y cierta reflexion perspicaz.

Esta monografia obtuvo una puntuacion total de 30 puntos sobre 36, que
equivale a una A (trabajo excelente).

Con respecto al criterio I (Presentacion formal), ambas monografias
responden de manera adecuada ala presentacién formal, ya que incluyeron
correctamente la pagina del titulo, el indice, la numeraciéon de las paginas
y las citas correspondientes.
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Posibles temas de monografias que pertenecen
a distintas categorias

Categoria 1 Categoria 2 Categoria 3
e Elconceptode libertad |e Eldestinoinexorable ® ;Hastaqué puntola
en La vida es suefio. en Crénica de una prensa amarillista apunta
muerte anunciada y ala sustitucién deljuicio
Edipo Rey. critico del lector?
® |os personajes ® |as perspectivas e laimportancia del
femeninos en en los narrativas en La casa contexto en el que se
cuentos de Bestiario, de Asterion y el mito produce la situacion
¢Mmagia o poder? griego del minotauro. comunicativa.

Integracidn final

Con la finalidad de que puedas integrar los conceptos desarrollados en
esta unidad te invitamos a trabajar.

Es conveniente, dado el grado de complejidad que implica la preparacion
y la redaccion de un texto monografico, seguir este esquema de trabajo:

1. Lectura del material literario y delimitaciéon del tema que deseas
trabajar.

2. Formulacién de la hipdtesis (problema de investigacion).

3. Consulta de bibliografia, incluyendo las diferentes fuentes. Recuerda
que a la hora de citar debes remitirte a la unidad 1, en la que se
explica la manera en que debes hacerlo.

4. Breve esquema de trabajo donde se plantee de manera sucinta
qué se tratard en la introduccién y qué en la investigacion. Pueden
incluirse algunos titulos y subtitulos.

5. Entrevista con el profesor supervisor para revisar y organizar el
material que posees.

Redaccion del primer borrador.
Nueva consulta con el profesor supervisor.

Revision y correccién del borrador.

Y ® 22

Redaccion del texto definitivo.

10. Consideracion de los aspectos formales.
11. Redacciéon del resumen.

12. Entrevista con el profesor supervisor.
13. Entrega final.

Antes de dar por finalizado tu trabajo, te sugerimos que tengas en cuenta
las siguientes recomendaciones:

e Deberias evitar expresiones como: “en mi investigacion”, “en mi
opinién”, “yo creo que”, entre otras. Podrias sustituirlas por: “esta

v u

investigacion”, “este trabajo”, “el tema en cuestion”. También puedes
” “

usar el modo impersonal: “se va analizar”, “se consideran los siguientes

aspectos”, “se establece que”.
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e FEl texto debe tener una organizacién clara: introducciéon, cuerpo
argumentativo y conclusion.

e Debestenerla certeza de que citaste cualquier idea que no te pertenecia
(véase la unidad 1).

e Usa los conectores l6gicos discursivos, pues ayudan a definir las partes
y, a su vez, favorecen la claridad del texto.

e Taredaccién debe ser fundamentalmente clara. La precisiéon expresiva
hace que los argumentos sean efectivos y convincentes. Considera que
es mejor una idea expresada sencillamente que una idea compleja e
intrincada. Cuando sea necesario, recurre a los sinénimos o emplea
frases equivalentes.

e La puntuacién es importantisima, pues puede definir el sentido
de lo que se dice. En el caso que no la recuerdes, revisa las normas
correspondientes.

e Finalmente, relee el texto producido y verifica si realmente expresa las
ideas que quisiste transmitir. Te sugerimos que lo releas nuevamente
unas horas o un dia después de finalizarlo, ya que la perspectiva
cambia con el distanciamiento.

Criterios de evaluacioén

Criterio A: Formulacion del problema de investigacion

Con este criterio se evalta la precision y claridad con que se ha formulado
el problema de investigacion. En esta asignatura el propoésito de la
monografia se expresa en forma de pregunta.

Nivel de logro Descriptor

0 El problema de investigacidn no se ha formulado en la introduccién
0 no se presta al tipo de investigacion sistematica que requiere una
monografia en la asignatura en la que se presenta.

1 El problema de investigacién se ha formulado en la introduccién
pero no se ha expresado con claridad o es demasiado amplio para
permitir un tratamiento eficaz dentro del nimero limite de palabras.

2 El problema de investigacién esta bien definido y se ha formulado
de manera clara en la introduccidn, por lo que permite un
tratamiento eficaz dentro del nimero limite de palabras.

Criterio B: Introduccion

Con este criterio se evalia en qué medida en la introduccién se deja en
claro la relaciéon entre el problema de investigaciéon y los conocimientos
existentes sobre el tema, y se explican su importancia y las razones que
justifican su estudio.
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Nivel de logro Descriptor

0 No se ha ubicado el problema de investigacion en un contexto,
o0 apenas se ha intentado hacerlo. No se ha explicado la
importancia del tema, o apenas se ha intentado hacerlo.

1 Se haintentado ubicar el problema de investigacion en un
contexto. Se ha intentado explicar la importancia del tema y las
razones que justifican su estudio.

2 El contexto del problema de investigacion se indica claramente.
La introduccidn explica con claridad la importancia del tema y las
razones que justifican su estudio.

Criterio C: Investigacion

Con este criterio se evalia como se planificé la investigacion, si se utilizé
una gama de fuentes adecuadas y si se recopilaron datos pertinentes al
problema de investigacién. Cuando el problema de investigacién no se
presta al tipo de investigacion sistemdtica que requiere una monografia
en la asignatura en la que se presenta, el nivel de logro maximo que se
otorgara en este criterio serd 2.

Nivel de logro Descriptor

0 No se aprecian muestras de que el alumno haya consultado
fuentes o haya recogido datos y de que haya planificado la
investigacion, o las pruebas de ello son minimas.

1 Se han consultado fuentes que no son apropiadas, o se ha
obtenido informacién inadecuada, y las muestras de que se haya
planificado la investigacién son minimas.

2 Se han consultado algunas fuentes apropiadas o se ha obtenido
cierta informacién, y se han seleccionado algunos materiales
pertinentes. Se aprecian algunas muestras de que se planificé la
investigacion.

3 Se ha consultado una variedad adecuada de fuentes o se ha
obtenido informacidn suficiente, y se han seleccionado materiales
pertinentes. La investigacidn se planificé de forma satisfactoria.

4 Se ha consultado una variedad imaginativa de fuentes apropiadas
o se ha obtenido gran cantidad de informacién adecuada, y se han
seleccionado materiales pertinentes cuidadosamente. Se llevé a
cabo una buena planificacion de la investigacién.

Criterio D: Conocimiento y comprension del tema

Cuando el problema de investigaciéon no se presta al tipo de investigacion
sistematica que requiere una monografia en la asignatura en la que se
presenta, el nivel de logro maximo que se otorgara en este criterio sera 2.
Por “contexto académico” se entiende el estado actual de la investigacion
sobre el tema objeto de estudio. El nivel académico de la resefia debe ser,
no obstante, el que pueda exigirse razonablemente a un alumno que cursa
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estudios de nivel preuniversitario. Por ejemplo, para obtener un nivel 4
no es necesario hacer una resefia detallada, que denote un conocimiento
extenso sobre el estado actual de la investigacion sobre el tema. Basta
con establecer relaciones entre la investigacion y las principales lineas de
investigacion en el ambito en cuestion.

Nivel de logro Descriptor

0 La monografia no demuestra un verdadero conocimiento o
comprension del tema.

1 La monografia demuestra cierto conocimiento pero poca
comprension del tema, y apenas se considera el contexto
académico de la investigacién.

2 La monografia demuestra un conocimiento adecuado y cierta
comprensidn del tema; se considera en cierta medida el contexto
académico de la investigacion.

3 La monografia demuestra un buen conocimiento y una buena
comprension del tema. Cuando resulta adecuado, se indica de
manera general pero adecuada el contexto académico de la
investigacion.

4 La monografia demuestra un muy buen conocimiento y una muy
buena comprensidn del tema. Cuando resulta adecuado, se indica
con claridad y precisidon el contexto académico de la investigacion.

Criterio E: Argumento razonado

Con este criterio se evalia la medida en que se desarrolla un argumento
razonado en relacion con el problema de investigacion y se utilizan los
materiales recopilados para presentar ideas de manera logica y coherente.
Cuando el problema de investigacion no se presta al tipo de investigacion
sistematica que requiere una monografia en la asignatura en la que se
presenta, el nivel de logro maximo que se otorgara en este criterio sera 2.

Nivel de logro Descriptor

0 No se intenta desarrollar un argumento razonado en relacién con
el problema de investigacion.

1 Se intenta de modo limitado y superficial presentar ideas de
manera ldgica y coherente y desarrollar un argumento razonado
en relacion con el problema de investigacion.

2 Se intenta presentar ideas de manera légica y coherente y
desarrollar un argumento razonado en relacién con el problema de
investigacion, pero solo se logra parcialmente.

3 Las ideas se presentan de manera ldgica y coherente y se
desarrolla un argumento razonado en relacién con el problema de
investigacion, aunque con algunas dificultades.

4 Las ideas se presentan de manera clara, légica y coherente.
Se logra desarrollar un argumento razonado y convincente en
relacién con el problema de investigacion.
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Criterio F: Aplicaciéon de habilidades de anadlisis y evaluaciéon
apropiadas para la asignatura

Nivel de logro Descriptor

0 La monografia no demuestra la aplicacién de habilidades de
andlisis y evaluacién apropiadas.

1 La monografia demuestra una aplicacién minima de habilidades
de andlisis y evaluacién apropiadas.

2 La monografia demuestra la aplicacién de algunas habilidades de
andlisis y evaluacién apropiadas, pero esta aplicacién, en algunos
casos, puede resultar eficaz solo parcialmente.

3 La monografia demuestra una aplicacién competente de
habilidades de andlisis y evaluacién apropiadas.

4 La monografia demuestra una aplicacidn eficaz y sofisticada de
habilidades de andlisis y evaluacién apropiadas.

Criterio G: Uso de un lenguaje apropiado para la asignatura

Nivel de logro Descriptor

0

El lenguaje utilizado carece de precisién y claridad. No se aprecia un
uso eficaz de la terminologia apropiada para la asignatura.

Ellenguaje utilizado a veces comunica las ideas con claridad.
La terminologia apropiada para la asignatura se emplea
correctamente solo en algunos casos.

El lenguaje utilizado comunica las ideas con claridad en
la mayoria de los casos. La terminologia apropiada para la
asignatura generalmente se emplea correctamente.

El lenguaje utilizado comunica las ideas con claridad.
La terminologia apropiada para la asignatura se emplea
correctamente, aunque ello no se logra en algunos casos aislados.

El lenguaje utilizado comunica las ideas con claridad y precision.
La terminologia apropiada para la asignatura se emplea
correctamente, demostrando destreza y comprensién.

Criterio H: Conclusién

Con este criterio se evalia la medida en que la monografia ofrece una
conclusion pertinente al problema de investigacion y coherente con las
pruebas presentadas en el trabajo.
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Nivel de logro Descriptor

0 No se ofrece o apenas se ha intentado ofrecer una conclusién
pertinente al problema de investigacién.

1 Se ofrece una conclusidn pertinente al problema de investigacion,
pero no resulta totalmente coherente con las pruebas
presentadas en el trabajo.

2 Se formula claramente una conclusidn eficaz, que es pertinente
al problema de investigacién y coherente con las pruebas
presentadas en el trabajo. Se incluyen cuestiones no resueltas
cuando resulta apropiado segun la asignatura de que se trata.

Criterio I: Presentacion formal

Con este criterio se evaltia la medida en que la presentacion, la organizaciéon
y los elementos formales de la monografia siguen un formato estandar. Los
elementos formales son: pagina del titulo, indice, numeracion de paginas,
material ilustrativo, citas, documentacion (incluidas las referencias, citas
bibliograficas y bibliografia) y apéndices (si corresponde).

Nivel de logro Descriptor

0 La presentacion formal es inaceptable, o la extensiéon de la
monografia supera las 4.000 palabras.

1 La presentacidn formal es insatisfactoria.

2 La presentacidn formal es satisfactoria.

3 La presentacion formal es buena.

4 La presentacion formal es excelente.

Criterio J: Resumen

En el resumen se debe indicar claramente el problema especifico sometido
a estudio, como se realizé la investigacion y la conclusion o conclusiones
de la monografia.

Nivel de logro Descriptor

0 La extensién del resumen supera las 300 palabras o faltan uno o
mas de los elementos requeridos (mencionados anteriormente).

1 El resumen incluye los elementos requeridos pero no se han
expresado con claridad.

2 Los elementos requeridos se expresan con claridad.

Criterio K: Valoracién global

Con este criterio se evalia en qué medida una monografia presenta
cualidades que la distinguen como un trabajo superior a la media: iniciativa
intelectual, profundidad de la comprension y reflexion perspicaz. Aunque la
presencia de estas cualidades se apreciara facilmente en los mejores trabajos,
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también se observard en mayor o menor medida en aquellas monografias
menos logradas y los alumnos deben recibir reconocimiento por ello.
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0 No se aprecian muestras de las cualidades mencionadas.

1 Se aprecian muy pocas muestras de las cualidades mencionadas.
2 Se aprecian algunas muestras de las cualidades mencionadas.

3 Se aprecian muestras claras de las cualidades mencionadas.

4 Se aprecian muestras abundantes de las cualidades mencionadas.

De Guia de la Monografia © Organizacién del Bachillerato Internacional, 2007

Conexidn de la monografia con Teoria del Conocimiento

Espanol A: Literatura es una de las asignaturas que
comparte con Teoria del Conocimiento no sdlo la
evaluacion de la informacién y la elaboraciéon de
argumentos razonados, sino también el énfasis que debe
darsele a la interpretacion. La dimensién internacional y
las perspectivas interculturales fomentan la construccién
de nuevos conocimientos. Te ofrecemos dos textos
acompafnados de preguntas que pueden ayudarte a
establecer la conexion entre ambos componentes del
Programa del Diploma: la monografia en Espafiol A:
Literatura y Teoria del Conocimiento.

Desde que escribi mi primer cuento me han preguntado
si lo que escribia “era verdad”. Aunque mis respuestas
satisfacenavecesalos curiosos,amime queda rondando,
cada vez que contesto a esa pregunta, no importa cuan
sincero sea, la incémoda sensacién de haber dicho algo
que nunca da en el centro del blanco.

Si las novelas son ciertas o falsas importa a cierta gente
tanto como sean buenas o malas y muchos lectores,
consciente o inconscientemente, hacen depender lo
segundo de lo primero. Los inquisidores espafoles, por
ejemplo, prohibieron que se publicaran novelas en las
colonias hispanoamericanas conelargumentode que esos
libros disparatados y absurdos —es decir, mentirosos—
podian ser perjudiciales para la salud espiritual de los
indios [...] Ahora pienso que los inquisidores espafioles
fueron acaso los primeros en entender [...] la naturaleza
de la ficcidn y sus propuestas sediciosas.

En efecto, las novelas mienten —no pueden hacer otra
cosa— pero ésa es s6lo una parte de la historia. La otra es
que, mintiendo, expresan una curiosa verdad, que sélo
puede expresarse disimulada y encubierta, disfrazada de lo
quenoes.Dichoasi, estotiene el semblante de un galimatias.
Pero, en realidad, se trata de algo muy sencillo. Los hombres

no estan contentos con su suerte y casi todos —tricos
0 pobres, geniales o mediocres, célebres u oscuros—
quisieran una vida distinta de la que viven. Para aplacar —
tramposamente— ese apetito nacieron las ficciones. Ellas
se escriben y se leen para que los seres humanos tengan
las vidas que no se resignan a no tener [ ... ]

¢Significa esto que la novela es sinénimo de irrealidad?
[...] No se escriben novelas para contar la vida sino para
transformarla, afadiéndole algo [...] De una manera
menos cruda y explicita, y también menos consciente,
todas las novelas rehacen la realidad —embelleciéndola
o empeorandola— [...)

Porque no es la anécdota lo que decide la verdad o la
mentira de una ficcién. Sino que ella sea escrita, no vivida,
que esté hechade palabrasyno de experiencias concretas.
Al traducirse en palabras, los hechos sufren una profunda
modificacién. El hecho real —la sangrienta batalla en la
que tomé parte, el perfil gético de la muchacha que amé—
es uno, en tanto que los signos que podrian describirlo
son innumerables. Al elegir unos y descartar otros, el
novelista privilegia una y asesina otras mil posibilidades o
versiones de aquello que describe: esto, entonces, muda
de naturaleza, lo que describe se convierte en lo descrito.

Mario Vargas Llosa, La verdad de las mentiras
(cap. 1) (2002)

A partir del texto anterior te proponemos realizar lo
siguiente:

e Evalda las ventajas y desventajas de utilizar modelos
para producir conocimiento del mundo.

e Algunas areas de conocimiento buscan describir el
mundo, mientras que otras buscan transformarlo.
Explora esta afirmaciéon haciendo referencia a dos
areas de conocimiento.



\ Scherezade, un simbolo universal del
arte de narrar

El poeta argentino Juan Gelman desarrolla una interesante
reflexion en torno a los relatos de Las mil y una noches, y
su relacion con la literatura:

Cervantes, Shakespeare y otros con notorias diferencias
de genialidad [ ...] exploraron la fascinacidn o necesidad
que en todo creador despierta el arte que practica como
materia de su arte y a la vez interrogacidn sobre su arte: el
relato dentro del relato | ...)

Un antecedente ilustre de esta “técnica”se observa en Las
mil y una noches, relato de relatos en el que rdpidamente
aparece el relato dentro del relato relatado: la historia del
rey Yundn y el médico Ruydn, que un pescador cuenta al
genio del cuento que, segun cuenta el narrador del libro,
Scherezade le estd contando al sultdn para postergar su
muerte. Tal vez esa sea la funcidn central de la narrativa,
retrasar a la que “chaira” en los rincones, (la muerte],
funcién tan imposible como bella (...] Las mil y una
noches seria entonces, simbolo de esta vieja voluntad de
no morirque en el libre se desdoble en pliegues sucesivos.

Gelman, J. (9 de marzo de 1997). Diario Pdgina/12
(contratapa). Argentina.

A partir del texto anterior te proponemos pensar en la
siguiente afirmacion:

“La interaccién entre el pensamiento critico y el creativo
genera conocimiento.”

La palabra poética

Mito, magia, poesia, religién, razén, lenguaje estan
intimamente amalgamados en la historia y en la vida del
hombre. Son hilos —dice Ernest Cassirer— de la inmensa
red que constituye el universo simbdlico en el que se
desenvuelve el hombre. La existencia misma del lenguaje
¢no es un hecho magico? ;Cémo puede la palabra, un
soplo sonoro — “aire herido”, segun Fernando de Herrera,
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el Divino; “humo de la boca”, que se desvanece en el aire,
segun el jeroglifico chino—transmitir el amor, el odio, la
alegria o el dolor, las ideas mas intemporales y abstractas,
el deseo y la voluntad, de una persona a otra? ;Y ademas,
fijarse ese soplo, en papel, en pergamino, en celuloide o
en una realidad virtual y tecnolégica, y viajar por todas las
lejanias y perpetuarse por los siglos de los siglos?

La palabra es creadora del mundo, o creadoras de mundos
en los viejos textos religiosos. Y los viejos textos religiosos
son textos poéticos, o los viejos textos poéticos son textos
religiosos. Su virtud y eficacia reside en la pronunciacién
y la recitacién fiel de cada verso, de cada silaba. La
palabra en ellos tiene un valor sacramental, y su poder se
mantiene si no se contamina con el uso cotidiano, si se fija
en los moldes misteriosos o herméticos de la vieja lengua
sabia que encarna, para los fieles la lengua misma de la
divinidad. Desprendido de la fuente divina, el destino de la
palabra es la constante secularizacién o profanacién.

Con todo, la palabra conserva siempre, mas o menos
oculto, el sello de la creacién original. El fil6logo desde
la antigliedad griega se afana por buscar, detrds de la
mascara de cada una, la palabra etimolégica, es decir,
la verdadera. El filésofo la palabra elemental, la palabra
Unica que abarque y explique todas las otras. Y el poeta
la palabra esencial. La poesia crea sus mundos con la
materia sutil e inasible de la palabra. Cuando es auténtica,
la poesia nos transporta a los tiempos en que era acento
magico o religioso. Porque el poetaademas de serartesano
creador, ha sido vate, es decir, oraculo, augur, profeta.

Todavia se detiene en nuestros dias ante la palabra un
escritor tan representativo como Jean Paul Sartre. Para
€l es sagrada cuando es uno el que la dice y es magica
cuando otro la oye, pues ejerce su accion a distancia. En
su libro Las palabras dice que su destino “era levantar
catedrales de palabras bajo el ojo azul de la palabra cielo”.

Angel Rosenblat, Sentido mdgico de la palabra
[modificado]

A partir del texto anterior te proponemos responder las
siguientes preguntas que guardan relacion con Teoria del
Conocimiento:

e (Por qué el lenguaje puede considerarse un hecho
magico?

e Lapalabra hablada se enriquece con la palabra escrita
y contribuye a la formacién de conocimiento veraz.
Fundamenta esta afirmacién.

Para pensar

¢En qué medida la monografia como instrumento de
investigacién permite sostener esta afirmacion?
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Importante

El 1B esta preparando una nueva guia de la Monografia que comenzard a impartirse
en septiembre de 2016 en el hemisferio norte y en enero de 2017 en el hemisferio
sur, y las primeras evaluaciones seran en 2018.

Las modificaciones que se incluiran seran las siguientes:

Todos los problemas de investigacion deberan plantearse como una pregunta.
El resumen ya no sera un requisito de la monografia.

Se reduce el nimero de criterios de evaluacién.

Seincluye la reflexién en la evaluacién.

Se introduce un formulario sobre la planificacién y el progreso.

Deberan llevarse a cabo tres sesiones de reflexion obligatoria.

Los apéndices deberan utilizarse con moderacion.

En cuanto a la presentacién formal:

La monografia no deberd llevar nombre ni cédigo personal del alumno en
ninguna de sus paginas (ni siquiera en la del titulo).

Deberd usarse la fuente Arial, tamafio 12.
Se escribira a doble espacio.
Se numerardn las paginas.

Los tipos de archivos aceptables seran: DOC, DOCX, PDF, RTF.



GLOSARIO DE TERMINOS LITERARIOS

A

Alegoria: relato breve que consiste en expresar un
pensamiento por medio de una o varias imagenes o
metaforas, a través de las cuales se pasa de un sentido
literal a un sentido figurado o alegdrico, que es el que,
en definitiva, se desea transmitir. La alegoria presenta,
como rasgo peculiar, el hecho de que en su desarrollo
exige una total correspondencia logica, término a
término, entre los elementos constituyentes de los dos
planos o sentidos: el plano literal y el alegérico, en el que
se sugiere un significado latente o figurado que puede
ser de tipo politico, moral, religioso, amoroso, etc.

Aliteracion: recurso fonico que consiste en las
repeticiones de una sucesion de palabras o de varios
fonemas para obtener sonidos especiales. Ejemplo:
“trigo nuevo de la trilla / tritura el vidrio del trino.”
Leopoldo Lugones, “El jilguero”.

Animizacion: figura que consiste en atribuir
caracteristicas de algo animado a un objeto
inanimado. Ejemplo: “E! centavo crecio y salio por las
calles.” Manuel del Cabral.

Ambigiiedad: imprecision en un enunciado que
puede interpretarse de mas de una manera.

Anacronismo: convencion temporal por la cual se
rompe el orden cronoldgico del relato. Este es un
tratamiento propio de la mayoria de las narraciones
vanguardistas en la que se busca una vision frag-
mentada de la historia y mayor participaciéon del
lector. (Ver tiempo narrativo)

Anadiplosis: recurso foénico que consiste en la
repeticion de una palabra o frase al final de un verso
y al principio del siguiente. Ejemplo: “pero nos dejan el
viento. | El viento estd amortajado”, Federico Garcia
Lorca.

Anafora: recurso féonico que consiste en la repeticion
de una o mas palabras al comienzo del verso. Ejemplo:
“Erase un hombre a una nariz pegado, / érase una nariz
superlativa, / érase una nariz sayon y escriba, / érase un
peje espada muy barbado.” Francisco de Quevedo.

Antitesis: contraposicion de dos frases o palabras
cuyos sentidos son contrarios. La oposicion de ideas
suele manifestarse a través de los antonimos en el

caso de que se trate de palabras. Las mas elaboradas,
que se manifiestan a veces a lo largo de todo un
texto, aparecen a través de la contraposicién de dos
campos léxicos o semdanticos opuestos que genera
un contraste entre uno y otro, por ejemplo, entre
la ciudad y el campo; la civilizacién y la barbarie; el
amor y el odio. En la antitesis no hay contradiccion,
sino contraposicion. Ejemplo: “Es tan corto el amor /
y tan largo el olvido”, Pablo Neruda.

Apologo: relato de ensefianza moral.

Argumento: entretejido de personajes, hechos,
lugares y tiempo de un texto narrativo.

Asindeton: enumeraciéon que utiliza solamente la
coma, y no la conjunciéon copulativa, para anunciar
el Gltimo término. Ejemplo: “El mar, el cielo, las estrellas.”

Autobiografia: subtipo dentro del discurso narrativo
en el que el narrador cuenta su propia vida. (Ver
memorias)

C

Coherencia: red de relaciones semanticas que se
produce entre los conceptos que subyacen bajo
la superficie del texto y le otorgan significacion.
La coherencia textual se hace posible a través de
procedimientos de cohesion tanto Iéxica como
gramatical.

Cohesion: realizacion lingiiistica de la coherencia
textual. La cohesion puede realizarse a través de
mecanismos gramaticales, en cuyo caso se conoce
como cohesion gramatical (referencia, sustitucion,
elipsis, conjuncion), y a través de elementos léxicos,
en cuyo caso se denomina cohesion léxica
(repeticién por sinonimia y contigiiidad a través de
la red semantica).

Cesura o pausa interior: se produce en versos
de mas de diez silabas. Divide el verso en dos
hemistiquios (mitad del verso). No siempre la
cesura divide el verso en dos mitades; a veces las
secciones son de diferente nimero de silabas y a veces
hay mas de una cesura y, por lo tanto, mas de dos
divisiones. La cesura permite la sinalefa. Ejemplo:
“Quisiera esta tarde / divina de octubre”, Alfonsina
Storni.
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Comentario: tipo de discurso que consiste en
observaciones del alocutor acerca de lo que se esta
informando o analizando. Se caracteriza por una
estructura argumentativa y el consecuente uso de
operadores l6gicos que permiten la demostraciéon. En
el caso de los comentarios literarios, las referencias
concretas al texto analizado son consideradas evidencias
suficientes para fundamentar las ideas.

Comparacion: recurso semantico que consiste en
la relacién de semejanza entre un elemento real (A),
presente en el enunciado, y un elemento imaginario
(B), que se propone como término de comparacion.
Para vincular ambos elementos se emplean diferentes
expresiones que actian como nexos comparativos,
estos son: como, cual, parecido a, semejante a, semeja,
del mismo modo que, etc. La comparaciéon también se
denomina simil. Ejemplo: “Como el almendro florido /
has de ser con los rigores”, Salvador Rueda.

Concatenacion: recurso foénico que consiste en la
sucesion de anadiplosis en un poema. (Ver anadiplosis)

Connotacion: posibilidad del lenguaje de sugerir otras
significaciones ademas del significado reconocido y
directo de la palabra o expresion.

Copla: poema breve, generalmente de cuatro versos
octosilabos, con rima asonante o consonante en los
versos pares. Una forma tradicional, folclérica, con la
que el pueblo expresa sus sentimientos. “Un quirquincho
comentaba / a un tero de pico largo / estoy leyendo solfeo /
porque quiero ser charango”, Zulema Alcayaga.

Copla de pie quebrado: combina versos de ocho
y de cuatro silabas. En general, estda compuesta por
seis versos. Ejemplo: “Recuerde el alma dormida, / avive
el seso y despierte / contemplando / como se pasa la vida, /
como se viene la muerte / tan callando,” Jorge Manrique.

Contexto: si nos referimos al discurso, son las
circunstancias sociales, culturales e histéricas que
rodean al texto. En literatura, es la situacion historica,
social y cultural en que se produce el texto literario.

Cosificacion: figura a través de la cual se atribuyen
caracteristicas de cosa u objeto a un elemento que,
naturalmente, deberia ser animado.

Cotexto: conjunto de elementos linglisticos que
rodean a cada componente del mensaje y cuya
funcion es sortear la ambigiiedad. Por ejemplo, el
homonimo “vela” solamente se define por el cotexto.
Ejemplo: Las velas desplegadas indicaban la partida.
Encendieron las velas por el corte de luz.

Cronica: forma del discurso periodistico que narra
sucesos que se exponen detalladamente. Incluye
frecuentemente declaraciones de los testigos y
protagonistas de los hechos relatados.

Cuento: relato breve en el que se narra una
historia de ficcion (fantastica o verosimil), con
un reducido ntimero de personajes y una intriga
poco desarrollada, que se encamina rapidamente
hacia su climax y desenlace final. Hay diferentes
clases de cuentos: tradicionales, maravillosos, realistas,
fantésticos, extrafios, policiales, humoristicos, etc.

D

Denotacion: capacidad del lenguaje de transmitir
informacion sin agregarle ninguna otra sugerencia.
Esta ligada a la funcién referencial del lenguaje y a la
objetividad del alocutor.

Desarrollo: elemento de la estructura narrativa
que incluye el conflicto narrativo, el nudo o
complicacion.

Descripcion: esunatrama que busca dar caracteristicas
de algo o alguien incorporando recursos literarios y
expresivos con una finalidad estética o artistica. La
descripcion literaria, ademas de mostrar aquello
que describe, intenta producir un trabajo estético con
el lenguaje.

Desdoblamiento: procedimiento a través del cual
el sujeto poético se divide en dos. Generalmente se da
a través del uso de dos o més personas gramaticales
para el mismo sujeto. Ejemplo: “Hace afios yo traté de
librarme de él y pasé de las mitologias del arrabal a los
Jjuegos con el tiempo y con lo infinito, pero esos juegos son de
Borges ahora y tendré que idear otras cosas.” Jorge Luis
Borges.

Desenlace: situacion final del relato.

Derivacion: recurso fénico que consiste en el uso
cercano de un mismo lexema y constituye también
un efecto sonoro. Ejemplo: “Esa penita, pena, / pena
cudnta me da,” Juan Melgar Horrillo.

Diéresis: disgregacion del diptongo dentro de una
palabra: “privilegio tan siiave”, Calderén de la Barca.
Generalmente aparece la marca (diéresis) que indica
que las vocales deben pronunciarse separadas.

Dilogia: recurso fonico que consiste en la repeticion de
un mismo significante dos o mas veces con distinto
significado. Ejemplo: “Con dados hacen condados”,
Luis de Géngora.
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Discurso referido: inclusion de los didlogos en la
narracion. Es el fendmeno polifénico que permite la
incorporacion de un enunciado dentro de otro enun-
ciado. Tradicionalmente, se reconocen tres modelos
de inclusion de un discurso en otro: directo, indi-
recto e indirecto libre.

Discurso directo: la frontera entre el discurso citado
y el citante es nitida; esta marcada por los dos puntos,
las comillas y/o los guiénes de didlogo. Por ejemplo:
“Debemos buscarle la utilidad —sugirié Clara.”

Discurso indirecto: el enunciado citado pierde
autonomia, se subordina sintacticamente al citante y
este borra las huellas de la enunciacién original. Por
ejemplo: “El joven campesino me indico que teniamos que
continuar a caballo.” La voz del joven campesino aparece
mediatizada por la voz del narrador en primera persona.

Discurso indirecto libre: la voz del personaje,
su modo de hablar o de pensar, su estilo, irrumpe
indirectamente en el discurso del narrador. No
hay guiénes de didlogo ni el narrador introduce
al personaje. Sin embargo, puede deducirse un
cambio de voces. Por ejemplo: “... cuando mama se
puso a hablar de ese picaro de novio que se iba tan lejos
y casi sin avisar. La juventud moderna era asi, el mundo
se habia vuelto loco y todos andaban apurados y sin
tiempo para nada.” En este caso el narrador de “La
salud de los enfermos”, de Julio Cortazar, utiliza el
pensamiento y el vocabulario tipico de una persona
mayor como la madre; no se introduce el discurso de
ese personaje, pero sin embargo, podemos reconocer
otra voz diferente a la del narrador.

Dramatico: género literario que se caracteriza por
mostrar conflictos prescindiendo de un narrador que
los comunique, de manera que el contenido del texto
se transmite a través del didlogo y las acciones de los
personajes. El texto teatral se complementa con su
representacion y con la interpretacion que director y
actores hacen de €l. Se caracteriza por la presencia de
acotaciones escénicas y escenograficas o didascalias, y
la division en actos, cuadros y escenas.

Elegia: subgénero de la poesia que designa por lo
general a todo poema que incluya un lamento. La
actitud elegiaca consiste en lamentar cualquier cosa
que se pierde: la ilusion, la vida, el tiempo, un ser
querido, un sentimiento, una etapa de la vida.

Encabalgamiento: figura retdrica que consiste en
no terminar la idea de una frase al final del verso sino
en el siguiente.

Elipsis: fenémeno de cohesion que consiste en suprimir
alguna palabra de modo que la construccién sintactica
quede incompleta, pero el sentido se comprenda.
Esa omision produce economia textual, ya que no es
necesario expresar lo que resulta sobreentendido.

Enumeraciéon: consiste en nombrar, sucesivamente,
objetos, cualidades o conceptos. Ejemplo: “la soledad,
la lluvia, los caminos...” César Vallejo.

Epanadiplosis: recurso fénico que consiste en la
repeticion de una palabra al principio y al final del
mismo verso. Ejemplo: “Zarza es tu mano, zarza, /

ola tu cuerpo si lo alcanzo, ola “, Miguel Hernandez.

Epifora: recurso fénico que consiste en la repeticion
al final del verso de una palabra o frase. Ejemplo:
“Al bautismo, dineros; / a la confirmacion, dineros; / al
matrimonio, dineros; “, Alfonso de Valdés.

Epigrafe: cita o sentencia de otro autor que suele
colocarse al comienzo de una obra literaria, o al
comienzo de cada uno de los capitulos de una obra,
porque el autor considera que existe una fuerte
identidad o proximidad entre lo que dice el epigrafe y
el texto que se desarrolla luego.

Epiteto: adjetivo que subraya la cualidad inherente
al sustantivo. Ejemplo: “;0h, mds dura que mdrmol a
mis quejas / y al encendido fuego en que me quemo, / mds
helada que nieve, Galatea!” Garcilaso de la Vega.

Estrofa: agrupacion de versos de igual medida, con
una combinacion regular o versos libres. Las estrofas
se clasifican segiin su cantidad de versos: pareado:
dos versos; ferceto: tres versos; cuarteto, cuarteta o
redondilla: cuatro versos; quintilla: cinco versos;
octava: ocho versos; décima: diez versos.

Etopeya: descripcion de los rasgos morales y psiqui-
cos de una persona.

Eufemismo: consiste en la sustitucion de una
palabra o expresion que se considera hiriente, de
mal gusto, peligrosa, inoportuna, por otra que
atente el significado. Ejemplo: “mujer de vida alegre”
es un eufemismo para evitar utilizar el vocablo
“prostituta”.

F

Fabula: relato breve que esta protagonizado
generalmente por animales a los que se dota de
comportamientos humanos. Tiene un doble cardcter:
aleccionador y de entretenimiento. Culmina
generalmente con una moraleja.
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Flash back: ruptura de la linealidad de la secuencia
temporal y la superposicion de pasado, presente
y futuro. Técnica de narrar en retrospectiva
acontecimientos vividos por un personaje en
un periodo anterior al momento de la historia
que se estd relatando. Es un procedimiento muy
utilizado en la novela contemporanea y habitual
en la novela policial, que suele comenzar in medias
res con el relato de un crimen o de un juicio, para
investigar posteriormente los acontecimientos y
circunstancias que precedieron a esa situacién
delictiva.

H

Hiato:licencia poética porla cual cuando en un verso
deberia producirse una sinalefa, el poeta decide, en
cambio, separar en silabas distintas, la vocal de una
y la inicial de la siguiente. Se usa en raras ocasiones:
“icomo / es bella y hermosa!” (8 silabas).

Hipadlage: figura que consiste en atribuir a un
sustantivo una cualidad que corresponde l6gicamente
a otro nombre del enunciado; es decir, la hipalage,
por naturaleza, parece un “error” en la construccién
sintactica y en el nivel légico-semantico, por eso
ayuda a crear la ambigiiedad en el lenguaje. Este
es un recurso muy utilizado por Jorge Luis Borges,
por ejemplo, en el cuento “La muerte y la brdjula”:
“Lonrot 0yo en su voz una fatigada victoria”. Segun la
construccion logica, lo fatigado no es la victoria, sino
la voz de Scharlach, el enemigo de Lonrot.

Hipérbaton: altera el orden sintactico convencional
de la oraciéon (plural: hipérbatos). Ejemplo: “Del
salon en el dngulo oscuro, / de su dueria tal vez olvidada, /
silenciosa y cubierta de polvo, / veiase el arpa.” Gustavo
Adolfo Bécquer. El orden sintdctico logico seria:
El arpa se veia silenciosa y cubierta de polvo, en
el dngulo oscuro del salén, tal vez olvidada de su
duena.

Hipérbole: expresion exagerada, aumento cuantita-
tivo de la propiedad de un objeto. Esta exageracion
puede usarse para ponderar o menoscabar el objeto
en cuestion. Ejemplo: “Con mi llorar las piedras enter-
necen”, Garcilaso de la Vega.

Imagenes literarias: palabras o construcciones que
provocan algin tipo de representacién mental. Las
imagenes pueden estar referidas a diferentes sensa-
ciones, sentimientos o estados de animo. Las princi-
pales son:

e Imadgenes sensoriales: originan sensaciones
aprehensibles por los sentidos (vista, olfato, gusto,
tacto, oido). Ejemplos “Escarchada de aziicar”, Miguel
Hernandez (gusto); “Oh, piedra dura, miserable
piedra”, Alfonsina Storni (tacto).

e Imagenes afectivas o animicas, también
llamadas cenestesias: imagenes que impresionan
los sentimientos del lector. Ejemplo: “Su cancion
tiene el frio del tiltimo encuentro”, Homero Manzi.

e Imagenes propioceptivas: despiertan sensaciones
organicas internas (hambre, sed, mareo, vértigo,
etc.). Ejemplo: “..con una pera apago toda mi sed
bermeja...” Luis Franco.

e Sinestesia: entrecruzamiento de sensaciones.
Ejemplo: “Esde oro el silencio. / La tarde es de cristales”,
Juan Ramon Jiménez.

Imprecacion: figura con la que se manifiesta el
deseo de que alguien reciba mal o dafno. Ejemplo:
“Ojald pase algo que te borre de pronto / una luz cegadora,
un disparo de nieve”, Silvio Rodriguez.

Intertextualidad: incorporacion de otros textos
(intertextos) en un texto como forma de homenaje,
parodia, satira o critica. La intertextualidad puede
ser mas o menos explicita.

Ironia: figura retdérica que consiste en decir lo
contrario de lo que se quiere decir en realidad.
El hablante que usa la ironia no miente, sino que
hace dos afirmaciones a la vez: una, la que se lee
o escucha, es literal; la otra, estd sobreentendida.
Es ese otro significado encubierto el que debe
entenderse como vdalido, ya que es el que se
corresponde con las intenciones comunicativas
del hablante o narrador. La ironia exige al lector
que perciba una incongruencia entre el enunciado
y algo mas que él sabe acerca del referente, del
narrador y de los procedimientos lingiiisticos como
la entonacion y los signos expresivos. Ejemplo:
“Comieron una comida eterna, sin principio ni fin...”
Francisco de Quevedo.

Juegos de palabras: expresiones que juegan con
las similitudes fonéticas de las palabras y con los
dobles sentidos. Entre ellos encontramos las rimas
internas (“A lo hecho, pecho”); anagramas (se
modifica el orden de los sonidos o de las letras: “Roma-
amor); calambur (explota el doble sentido: para un
significante se convocan varios significados: “Una
noche en vela, con luz de vela, me desvela”).
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L

Leyendas: relatos anénimos que intentan dar una
explicacion al origen del mundo de los seres humanos,
las causas de fendmenos naturales o costumbres; pueden
basarse en hechos y personajes histéricos o veridicos
trascendentes para alguna comunidad o pueblo.

Lector modelo: es el que posee una enciclopedia y
una gramadtica que le permite comprender el sentido
de textos (Umberto Eco).

Lira: tipo de estrofa que combina versos endecasilabos
con heptasilabos (el nimero de versos puede variar
de cuatro a siete, pero el mas comun es de cinco).
Ejemplo: “Si de mi baja lira / tanto pudiese el son que en
un momento / aplacase la ira / del animoso viento / y la
furia del mar y el movimiento”, Garcilaso de la Vega.

Medida de los versos: nimero de silabas con que
cuenta cada verso. Cada silaba gramatical se cuenta
como una silaba métrica pero siguiendo ciertas
pautas.

e Sila ultima palabra del verso es grave, no varia
el namero de silabas.

e Si la ultima palabra del verso es aguda o
monosildbica, se cuenta una silaba mas.

e Si la dltima palabra del verso es esdrijula, se
cuenta una silaba menos.

Memorias: relato autobiografico escrito en
retrospectiva en el que una persona real narra
acontecimientos relevantes de su vida, enmarcados
en el contexto de otros eventos de orden politico,
cultural, etc. en los que ha participado o de los
que ha sido testigo. Abarca diversas modalidades:
confesion, autorretrato, diario, autobiografia, cartas,
etc. Este género, por incorporar personas y hechos
reales, se encuentra en el limite entre la literatura
y la realidad. Sin embargo, muchos de estos textos
escritos por autores famosos han sido considerados
literarios por los valores estéticos que aparecen en
ellos. Son consideradas obras literarias en prosa, no
pertenecientes al género de ficcion. Ejemplos: Carta al
padre de Kafka, Confieso que he vivido de Neruda o Vivir
para contarla de Garcia Marquez.

Metafora: recurso semantico que establece una
relacion de identidad entre un elemento real (A) y
un elemento evocado o imaginario (B), es decir,
provoca un traslado de significados, una sustitucion
de un elemento por otro en la que A es B. Ejemplo:

“Enhiesto surtidor de sombra” (elemento A omitido:
ciprés), Gerardo Diego.

Hay dos tipos de metéforas:

e Metafora impura o en presencia del elemento A:
cuando los dos elementos estdn manifiestos en el
texto. Ejemplo: “La luna nueva es una vocecita desde el
cielo”, Jorge Luis Borges.

e Metafora pura o en ausencia del elemento A:
cuando se produce una intima superposicion
entre ambos elementos. Ejemplo: “Formidable
bostezo de la Tierra” (término real omitido:
caverna), Luis de Gongora.

Metonimia: recurso semdntico que establece la
sustitucion de un término real por uno figurado que
mantiene con el primero una relacion de contigiiidad.
Actiia como un mecanismo de elipsis, suprimiendo
cierta parte de los enunciados. En la metonimia
pueden reponerse los enunciados elididos. Por
ejemplo: “Madre, yo al oro me humillo”, Francisco de
Quevedo. El sentido de la metonimia oro seria “me
humillo al poder que tiene el oro”.

Mitos: relatos anénimos que intentan dar una expli-
caciéon al origen del mundo de los seres humanos, las
causas de fendmenos naturales y costumbres. Estan
relacionados con las fuerzas superiores de los dioses.

Modalizacién: actitud del narrador en la narracion
con respecto a su enunciado cuyo contenido puede
ser valorado subjetivamente o presentado segiin un
mayor o menor grado de certeza.

a) Modalizaciones valorativas: el narrador expresa
valoraciones afectivas o apreciativas como felicidad,
tristeza o rechazo con respecto a lo que cuenta. Es
decir, tifle de subjetividad el relato. Por ejemplo:
“Afortunadamente, Cristina llego temprano a la cita.”
(el narrador valora positivamente el hecho) o
“Desgraciadamente, el emisario no llego a tiempo para
que Romeo se enterara de que Julieta no estaba muerta.”
(el narrador valora negativamente el hecho)

b) Modalizaciones de grados de certeza: el
narrador se posiciona de diferentes maneras en
cuanto a la verdad, probabilidad o certidumbre
de lo que enuncia. Esta modalidad puede ser
expresada a través de:

®  Adverbios o expresiones equivalentes: posiblemente,
quizés, es probable que, tal vez, etc. (bajo
grado de certeza); evidentemente, sin duda,
obviamente, por cierto, indudablemente, etc.
(alto grado de certeza).
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®  Uso de los tiempos verbales: si el narrador utiliza
el modo indicativo, el grado de certeza sera
mayor pues utiliza una modalidad asertiva.
Si, en cambio, utiliza el tiempo condicional,
el futuro del modo indicativo con valor de
probabilidad o el pluscuamperfecto del
modo subjuntivo, el grado de certeza serd
menor. Un claro ejemplo de la importancia
de los tiempos verbales como modalizadores
aparece al final del cuento “El Sur” de Jorge
Luis Borges: “Sintio que si él, entonces, hubiera
podido elegir o sofiar su muerte, ésta es la muerte
que hubiera elegido o sofiado. / Dahlmann
empuiia con firmeza el cuchillo, que acaso no
sabrd manejar, y sale a la llanura.”

® Verbos modales: creer, suponer, poder +
subjuntivo (bajo grado de certeza); saber,
comprobar, observar (alto grado de certeza).

Mondlogo interior o fluir de la conciencia: evoca el
flujo ininterrumpido de pensamientos que atraviesan
el espiritu del personaje a medida que surgen y en
el orden que surgen, sin explicar el encadenamiento
l6gico, por medio de frases reducidas al minimo de
relaciones sintacticas, de forma que da la impresion
de reproducir los pensamientos tal como llegan a la
mente. Esta falta de logica o coherencia constituye
la diferencia esencial con el soliloquio o mondlogo
comun. Otro rasgo caracteristico de esta estrategia es la
no interferencia del narrador, la afluencia incontrolada
del inconsciente y de sus formas de manifestacion en el
campo de la conciencia, la emergencia desorganizada
y confusa de imdégenes, sensaciones, sentimientos e
ideas expuestas sin ilacion logica y con distorsiones
sintacticas, por medio de libres asociaciones, con la
consiguiente alteracion o disolucion del tiempo y del
espacio. Algunos tedricos diferencian el mondlogo
interior del fluir de conciencia. Utilizan la primera para
aludir a las técnicas que la novela ha utilizado para dar
forma literaria al discurso interior de un personaje.
En este ultimo sentido, podemos hablar de mondlogo
interior en las interpolaciones de Pedro Pdramo.

Montaje, técnica de: técnica derivada del cine
mediante la cual los acontecimientos aparecen en
escenas discontinuas, organizadas de acuerdo con
una direccion u objetivo determinados. Asi, el
discurso relata una historia fragmentaria que debe
ser reordenada cronolégicamente por el lector. Por
ejemplo, el mecanismo puede estar representado
en una memoria caprichosa que recuerda hechos
anteriores sin intervencion de la razon, o el objetivo

puede ser la representacion a través del discurso de
una realidad fragmentada como en Pedro Pdramo.

Narrador: ver voz narrativa o persona que narra
y punto de vista narrativo.

Narratario: destinatario potencial o ficticio de la
narracion que es tan importante como el narrador
0 emisor en la situacion comunicativa. El nivel que
ocupa dentro del relato depende del estrato que
ocupe el narrador. Podemos determinar la existencia
de dos categorias:

e Narratario dentro de la historia o narratario ficticio,
por ejemplo, Borges en “La forma de la espada”,
a quien el protagonista John Vincent Moon le
confia la historia de su cicatriz.

e Narratario fuera de la historia o lector virtual,
con el que puede identificarse el lector real
cuando el narrador en tercera persona lo incluye
en un “nosotros”.

Novela: narraciéon en prosa, generalmente extensa,
que cuenta una historia de ficcion. Segiin su temdtica
y convenciones especificas se clasifica en: realista,
de realismo maégico, de ciencia ficcion, fantéstica,
policial, psicolégica, costumbrista, etc.

0

Oda: composicion lirica libre, generalmente dividida
en estrofas, cuyo tema general es la alabanza a
alguien o algo.

Onomatopeya: recurso fénico que consiste en
imitar sonidos o voces de la naturaleza por medio de
palabras sin sentido. Los componentes fonicos de una
palabra imitan, sugieren o reproducen actsticamente
la realidad representada por ella. Ejemplo: “faldn,
taldn” imita el sonido del badajo de una campana.

Orden cronolégico: la narracién avanza de manera
lineal, por lo tanto, el tiempo del enunciado y el de la
enunciacion coinciden. (Ver tiempo narrativo)

Oximoron: (etimoldégicamente: locura extrema o
aguda) union de dos términos cuyos significados
son opuestos, que constituyen una paradoja, ya
que es una antitesis llevada a su maximo extremo.
Sin embargo, estos términos contrapuestos,
lejos de excluirse, se complementan. Ejemplo:
“Placeres espantosos y dulzuras horrendas”, Charles de
Baudelaire.
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P

Pausa final o métrica: levisima detencién que se
hace al final de cada verso; rechaza la sinalefa.

Paradoja: enunciacion de una idea donde
aparentemente se encierra una contradiccion.
Ejemplo: “Este vivir que es el vivir desnudo. / ¢ No es acaso
la vida de la muerte?”, Miguel de Unamuno.

Paralelismo: procedimiento caracterizado por
la repeticion de estructuras sintacticas y ritmicas o
contenidos conceptuales a lo largo de un texto. “Como
arena, el silencio sepultard las casas. Como arena, las casas se
desmoronardan”, Julio Llamazares. Cuando se combina
con la anéfora, podemos hablar de paralelismo
anaférico (como en el ejemplo).

Parodia: burla que se extiende a toda una obra.
En ella se realiza una imitacion humoristica del
contenido, pero también del estilo de algiin intertexto;
también constituye una critica. Los procedimientos
mas importantes de la parodia son: la hipérbole, la
inversion, los anacronismos y la ironia. Por ejemplo,
el Quijote es una parodia de las novelas de caballeria.

Paronomasia: recurso fonico que consiste en la
semejanza entre dos palabras que se oponen solamente
en un fonema. Va acompanado de la rima que reitera
sonidos semejantes; se presta a juegos de palabras.
Ejemplo: “El erizo se eriza, se riza de risa”, Octavio Paz.

Perifrasis: sustitucion de un término por un
conjunto de datos caracteristicos que, de alguna
manera, lo describen y permiten reconocerlo. Es
un circunloquio que evita nombrar directamente el
término en cuestion y elige parafrasearlo, un rodeo
de palabras muchas veces ligado al decoro y cercano
a los eufemismos.

Personificacion: consiste en atribuir caracteristicas
humanas a un objeto. Ejemplo: “Y se quito la tinica, /
y aparecio desnuda toda... / jOh pasion de mi vida, poesia /
desnuda, mia para siempre!”, Juan Ramoén Jiménez.

Polifonia: se llama asi a la presencia de varias voces
en un mismo enunciado. El sujeto de la enunciacién
no solo produce su propio discurso sino que, ademas,
incorpora las voces de otros enunciadores.

Polisindeton: repeticiéon de los nexos copulativos
que coordinan una serie de elementos. Ejemplo: “Y
hiende y late en las aguas vivas, y canta y es joven”,Vicente
Aleixandre.

Prospeccion o prolepsis: se adelanta un
acontecimiento que, siguiendo un orden cronolégico,
deberia relatarse después. (Ver tiempo narrativo)

Punto de vista narrativo: dngulo o perspectiva
en el que se sitia el narrador para contar la historia.
El autor deberd elegir en qué persona gramatical
relatara los hechos, qué es lo que el narrador sabe
acerca de la historia, desde qué posicion la narrara y
a qué distancia queda el lector respecto de la historia
narrada. En este sentido, podemos clasificar el punto
de vista narrativo de la siguiente manera:

a) Focalizacion cero o vision “por detras” o
narrador omnisciente: el narrador sabe mas que
los personajes. No toma el punto de vista de los
personajes, posee mds informacion que todos ellos
y conoce hasta sus mds intimos pensamientos. Es lo
que se ha dado en llamar un narrador omnisciente,
en tercera persona gramatical, que se posiciona
como un “dios” con respecto a su enunciado.

b) Focalizacion interna o vision “con” o narrador
equisciente: el narrador sabe lo mismo que los
personajes. Tiene el mismo grado de conocimiento
que el personaje. Asume el punto de vista de uno
de ellos. Puede ser un punto de vista fijo (narrador
protagonista, o de un mismo personaje a lo largo
de toda la obra) o variable (punto de vista de varios
personajes que dan su propia perspectiva de los
acontecimientos). Si un mismo acontecimiento
se relata desde el punto de vista de varios
personajes, hablamos de focalizacion multiple.

c) Focalizaciéon externa o vision desde fuera o
narrador deficiente: el narrador sabe menos
que el personaje. Solo se limita a relatar lo
que ve o escucha de los personajes. Es el tipico
narrador testigo que es también personaje de la
narracion.

0

Quiasmo: (etimolégicamente: disponer en forma
de X) figura de construccion que consiste en ordenar
de forma cruzada los elementos que componen dos
grupos de palabras que, en sentido estricto, deberian
formar una antitesis. Esta formada por dos miem-
bros cuyos elementos se colocan de manera especu-
lar. La inversion en el orden de apariciéon de cada
miembro produce un entrecruzamiento. Ejemplo:
“Al que ingrato me deja, busco amante, / al que amante
me sigue, dejo ingrata”, Sor Juana Inés de la Cruz.
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Retrospeccion o analepsis: se introduce un acon-
tecimiento anterior al tiempo de la narracién. (Ver
tiempo narrativo)

Rima: identidad de sonidos a partir de la vocal
acentuada de la ultima palabra del verso. Puede
ser asonante, cuando coinciden solamente las
vocales, o consonante, cuando coinciden vocales
y consonantes. Las rimas se representan con letras
que siguen el orden alfabético segiin su aparicién
en el poema, con minusculas para los versos de arte
menor (hasta ocho silabas) y con mayusculas para
los versos de arte mayor (mas de ocho silabas).

Ritmo: permite diferenciar la poesia de la prosa.
El poema es una unidad basada en el ritmo porque
apunta a la sonoridad. El ritmo no es resultado de
un azar, sino que los versos se repiten con cierta
regularidad a lo largo del poema y las medidas y
las reglas que siguen los versos son responsables
del ritmo creado. La rima es otro factor importante
que determina el ritmo de un poema. También los
acentos y los silencios contribuyen a su sonoridad.

Romance: forma poética popular de las mds antiguas
de la lengua castellana, empleada desde la Edad
Media. Relata una historia en versos octosilabicos,
generalmente con rima asonante en los versos pares.
Ejemplo: “La luna vino a la fragua / con su polison de
nardos. / El nifio la mira mira. / El nifio la estd mirando. /
En el aire conmovido / mueve la luna sus brazos / y ensefia,
liibrica y pura, / sus senos de duro estario. (...)”, Federico
Garcia Lorca.

)

Simil: ver comparacién.

Silva: combinacién de versos de siete y once silabas, en
serie indefinida, con rima consonante y, en ocasiones,
con versos sueltos. Ejemplo: “Pura, encendida rosa, /
émula de la llama / que sale con el dia, / ;como naces tan
llena de alegria, / si sabes que la edad que te da el cielo / es
apenas un breve y veloz vuelo?” Francisco de Rioja.

Sinécdoque: recurso semantico que consiste en
la sustitucion de un término real por uno figurado
que mantiene con el primero una relacion de
comprension, es decir, uno de los términos esta
incluido dentro del otro. En la sinécdoque, ambos
términos forman parte de un mismo objeto, forman
parte de un conjunto, encontrandose la existencia

o la idea de uno comprendida en la existencia o en
la idea del otro. Los hiperénimos e hipénimos son
sinécdoques. Ejemplos de sinécdoques:

e Lo reducido por lo amplio: “Voces de muerte
sonaron / cerca del Guadalquivir”, Federico Garcia
Lorca. En este caso, las voces pertenecen a los
hombres.

e Lo amplio por lo reducido: “El animal dio coces en
el corral”. En este caso se alude al hiperénimo para
referirse al caballo.

Soneto: composicion de versos endecasilabos,
distribuidos en dos cuartetos y dos tercetos de
versos endecasilabos. Los cuartetos pueden tener los
siguientes esquemas de rima: ABBA o ABAB; los
tercetos riman libremente. Generalmente, en el nivel
del significado, los cuartetos exponen el problema y
los tercetos lo resuelven.

Sinalefa: fusion de la vocal final de una palabra en
el verso con la vocal inicial de la palabra siguiente.
Ejemplo: “Se entro la tarde en el rio” (8 silabas), José
Marti.

Sinéresis: es la fusion de dos vocales que
gramaticalmente irfan separadas dentro de una
misma palabra: “una almohadilla de olor” (7 + 1 = 8),
José Marti.

T

Tiempo narrativo: por ser un tiempo ficcional, el
autor de un relato puede manipularlo a su arbitrio.
Una misma historia puede ser contada en presente,
pasado, adelantando acontecimientos, volviendo
en flash back sobre experiencias remotas, etc.
Existe, por lo tanto, un tiempo del relato o del
enunciado (el orden cronoldgico en que sucedieron
los acontecimientos) y un tiempo del discurso o
de la enunciacién (el orden en que el narrador los
presenta al relatar su historia).

Topicos latinos: temas vya prefijados, cuyos
origenes e influencias pueden ser rastreados en la
literatura clasica grecolatina. Los mas importantes son:
locus amoenus (lugar agradable); beatus ille (“dichoso
aquel”); carpe diem (“aprovecha el dia”), collige,
virgo, rosas (“coge, doncella, las rosas”); ubi sunt?
(¢donde estan?); descriptio puellae (descripcion de la
mujer joven); vita flumen (la vida como rio); tempus
irreparabile fugit (el tiempo pasa irremediablemente);
fortuna mutabile (la fortuna cambiante).



GLOSARIO DE TERMINOS LITERARIOS

Tono: se relaciona con la actitud del narrador dentro
de la obra. Puede ser formal, informal, intimo, solemne,
sombrio, ir6nico, condescendiente, popular, amoroso,
nostalgico, ligubre, alegre, etc.

\J

Verso: unidad ritmica que se repite a lo largo de
un poema y que estd representada por cada linea
de este. Esta unidad ritmica esta constituida por una
serie métrica de silabas, delimitada por una pausa
métrica o final. Segiin el nimero de silabas que con-
tienen, los versos pueden ser: bisilabos, trisilabos,
tetrasilabos, pentasilabos, hexasilabos, heptasilabos,
octosilabos, eneasilabos, decasilabos, endecasilabos,
dodecasilabos, tridecasilabos, alejandrinos (catorce
silabas), de quince silabas, etc.

Voz narrativa o persona que narra:

a) 1.2 persona: narrador presente como personaje
en la acciéon. Fuerte impacto subjetivo en la
historia y, por lo tanto, bajo grado de certeza
para el lector. Puede ser el protagonista o un
testigo de la historia.

b) 3.2 persona: es un narrador ausente como
personaje en la accién. Es la voz que elige el autor
para contar la historia. Segin la focalizacién o
punto de vista narrativo, el uso de la 3.? persona
puede volverse mdas o menos objetivo.

c) 2.2 persona: de uso infrecuente, marca una tension
entre la voz que narra y ese interlocutor imaginario
a quien va dirigido el discurso. Esa segunda persona
puede ser un personaje de la obra, pero muchas
veces representa un desdoblamiento del narra-
dor protagonista que se habla a si mismo. De esta
manera se logra un efecto de gran empatia con el
lector. Ejemplo: “Lees y relees el aviso. Parece dirigido a
ti, a nadie mds. Distraido, dejas que la ceniza del cigarro
caiga dentro de la taza de té que has estado bebiendo en este
cafetin sucio y barato.” Aura, Carlos Fuentes.
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